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Acata Koropzigj

Wstep

Wystréj baru Get Me High Lounge, w chicagowskim Bucktown
nie nalezal do najwytworniejszych. Na scianach wisialy wycinki z ga-
zet i stare plakaty jazzowe, a z sufitu ciekta §mierdzaca ciecz niewia-
domego pochodzenia. Toaleta znajdowala si¢ za sceng, dlatego prze-
dostanie si¢ do niej wymagalo za kazdym razem przejscia przez scene,
bez wzgledu na to, czy trwal na niej wystep, czy tez nie. W takiej oto
scenerii rozpoczela si¢ historia slamu. W 1984 roku wiasnie tam Marc
Kelly Smith zorganizowal seri¢ odczytéw poetyckich, ktérych gléw-
nym zadaniem bylo przywrécenie idei odpowiedzialnosci poety za
efektywne komunikowanie si¢ z publicznoscia poprzez odnalezienie
réwnowagi pomiedzy tekstem literackim i jego wykonaniem. Smith
wspominajac tamte czasy stwierdza:

Wszyscy nauczyliémy si¢ wiele metoda préb i bledéw. Zadaniem
poety byto komunikowa¢ si¢ i kultywowalismy to w Get Me High.
Chcielismy podkresli¢ wage odpowiedzialnosci artysty. Najpierw
wprowadziliémy typowo demokratyczne zasady, koncentrujac si¢ na

spotecznosci i odbiorcach, poecie jako studze ludu'.

! K. Heintz, An Incomplete History of Slam, http://www.e-poets.net/library/slam/converge.
html [data dostepu: 18.12.2012]
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Termin slam poetycki (poetry slam) pierwszy raz zostal uzyty jed-
nak dopiero 20 lipca 1986 roku, kiedy w oparciu o wezesniej zdobyte
do$wiadczenia Smith zorganizowal w klubie Green Mill, The Up-
town Poetry Slam. Wtedy tez zostala ustalona podstawowa formuta
slamu, z takimi jej elementami, jak glosowanie publicznosci. Forma,
jaka dla poetyckiego przekazu przyjal Smith, miala si¢ przeciwstawia¢
snobistycznej izolacji poezji od wigkszosci ludzi. Oczywiscie poezja
w Stanach Zjednoczonych nie raz juz goscila w przestrzeni publicz-
nej, czego najlepszym przykladem jest twérczos¢ beatnikéw, do ktérej
niejednokrotnie odwolywano si¢ méwiac o slamie. Jednak w latach
osiemdziesigtych w Ameryce poezja przyjela scisle akademicks for-
me¢, zamykajac sie na niewyspecjalizowanego odbiorcg. W tym cza-
sie nawet tak zwane wieczory otwartego mikrofonu (open mics) staty
si¢ narcystycznymi pokazami poetéw czytajacych swoje utwory na
glos kolegom po piérze. Doprowadzilo to do powszechnego spad-
ku zainteresowania poezja, o czym najdobitniej swiadczyly artykuly,
ktére w tych czasach zaczely si¢ w prasie ukazywac®. Slam stal si¢
odpowiedzig na sygnalizowany wéwczas kryzys odbioru poetyckiego.
Swiadezy¢ o tym mogg wypetnione po brzegi kluby, kawiarnie i teatry,
w ktérych odbywaly sie i nadal odbywaja slamy. Rosnace zaintereso-
wanie slamem, ktére w Stanach przeroslo naj$mielsze oczekiwania,
szybko dotarfo do Europy. Za czyja sprawa? Cho¢ zdania s3 podzie-
lone, powszechnie uznaje sig, ze to John Paul O’Neill sprowadzit slam
do Europy, organizujac w 1994 roku pierwsze tego typu wydarzenie
w londyniskim Farrago Poetry Cafe, gdzie zapoznal si¢ z nim réw-
niez Bohdan Piasecki. Owczesny student anglistyki na Uniwersytecie
Warszawskim postanowil zaszczepi¢ t¢ forme¢ na rodzimym gruncie.
Stowo stalo si¢ ciaem 15 marca 2003 roku, kiedy to w warszawskiej

? Por. J. Epstein, Who Killed Poetry?, ,Commentary” 1988, nr 86.2, http://search.proquest.
com/docview/195863455?accountid=11664, [data dostgpu: 18.12.2012]; Dana Gioia, Can
Poetry Matter?, [w:] Can Poetry Matter? Essays on Poetry and American Culture, Gray-
WolfPress 2002.
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Starej ProchOFFni odbylo si¢ pierwsze tego typu wydarzenie. Od
tego czasu mija dzi$ dziesig¢ lat. Formula wieczoréw poetyckich pod
hastem: , Przyjdz pokrzycze¢ na poetéw!” szybko rozpowszechnita si¢
w naszym kraju. Miedzy 2003 a 2005 rokiem wlasciwie kazde wigk-
sze miasto w Polsce doczekalo si¢ wlasnej jego edycji. Na przestrzeni
dziesigciu lat rozwoju slam zyskal sobie zaréwno wielkie grono zwo-
lennikéw, jak i zagorzatych przeciwnikéw. Nie szczedzono mu ani
pochwal, ani zarzutéw.

Wydawana przez nas ksigzka stanowi¢ ma prébe zebrania i upo-
rzagdkowania dotychczasowej wiedzy na temat slamu poetyckiego
w naszym kraju. Za podstawowy cel uznali§my zarysowanie skali tego
zjawiska oraz opisanie jego wewngtrznego zréznicowania, a takze
krytycznej refleksji nad jego miejscem we wspoélczesnej polskiej li-
teraturze. Ksigzka nie ma jednak charakteru stricte naukowego i nie
rosci sobie prawa do ostatecznych rozstrzygniec. Zdajac sobie sprawe
z trudnosci, jakie nastrecza opis zjawiska tak nietrwalego w zapisie,
problem zostal nakreslony z réznych perspektyw. Chcielismy odda¢
glos zaréwno organizatorom oraz slamerom, jak i krytykom i teore-
tykom. Ich poglady i opinie wchodzac ze sobg w dialog tworzg moz-
liwie najpelniejszy obraz slamu, ktéry z samej definicji oparty jest na
subiektywnym odbiorze.

Czgs¢ otwierajaca ksigzke nakresla rézne sposoby odbioru zja-
wiska, ktéremu pos$wigcona jest ta publikacja. Zawiera ona artykuty:
Igora Stokfiszewskiego i Jerzego Jarniewicza, ktére po raz pierwszy
ukazaly sie¢ w ,,Gazecie Wyborczej” w lutym 2004 roku jako wyraz
dwdch skrajnie odmiennych postaw w dyskusji nad zjawiskiem slamu.
Artykuly te niejako dopelnia przeprowadzony na potrzeby tej publi-
kacji wywiad z Jerzym Jarniewiczem. Wstep ten ma stanowi¢ punkt
wyjscia do szerzej zakrojonej dyskusji nad istotg slamu i mozliwoscia-
mi jego rozwoju. Nastepna czg$¢ jest proba pokazania ewolugji slamu
na przestrzeni lat oczami oséb czynnie zaangazowanych w jego dzia-
talnos¢ — zaréwno slameréw, jak i organizatoréw. Pamigtajac, ze slam
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to przede wszystkim ludzie — ci, ktérzy chcg zaprezentowaé swoja
tworczo$¢ i ci, ktérzy cheg jej stucha¢ — najpierw glos zabieraja orga-
nizatorzy badz osoby pozostajace z nimi w bezposrednim kontakcie.
Opowiadaja oni o tym, w jaki sposéb slam ksztaltowal si¢ w poszcze-
golnych miastach, z jakimi problemami si¢ zmagal i jak byt przyj-
mowany. Podzial ze wzgledu na polozenie geograficzne dodatkowo
podkresla zréznicowanie zjawiska, ktérego specyfika wynikata z ko-
niecznosci dostosowania si¢ do potrzeb kulturalnych czy spolecznych
danego regionu. Biorac pod uwage to, jak szeroko rozprzestrzenit si¢
slam w Polsce, konieczne okazalo si¢ zawezenie tej czg$ci materia-
tu. Dlatego tez do publikacji wiaczone zostaly jedynie opisy slamu
w tych miastach, w ktérych przynajmniej przez pewien czas wydarze-
nia te odbywaly si¢ regularnie. Cz¢$¢ ta dopelniaja wywiady. Slamerzy
w trakcie rozméw prébuja zmierzy¢ si¢ z podstawowymi problemami
opisu tego zjawiska, takimi jak plynno$¢ definicji z nim zwigzanych,
czy tez mozliwosci wydawnicze dla tego typu poezji. Rozmdwey
zwracajg ponadto uwage na réznorodne projekty zwigzane ze sceng
slamowg, takze te odbywajace si¢ za granica, w ktérych polscy artysci
brali czynny udzial. Wszystko po to, by jak najpelniej pokazac¢ rézno-
rodno$¢ kierunkéw, w ktérych scena slamowa w przeciagu ostatnich
dziesi¢ciu lat zmierzata. Tematyka rozméw wychodzi poza problem
slamu jako wydarzenia, wskazujac takze na szereg inicjatyw, ktére
z niego bezposrednio si¢ wywodza, z poezja spoken word, zwang réw-
niez slamowa (s/am poetry), na czele. Poezja ta z definicji tworzona jest
wobec innych — wobec drugiej osoby, wobec stuchajacej publicznosci
— i ustanawia poetg jako synonim obecnosci. Moze czerpaé z najréz-
niejszych form — hip-hopu, tradycji lirycznych, piesni czy kabaretu,
bez wzgledu jednak na forme, prezentowana jest zawsze przez artyste
wystepujacego na scenie bez rekwizytéw i kostiuméw, zabierajace-
go glos zawsze w swoim imieniu wobec zgromadzonej publicznosci.
Uzupelnienie ksigzki stanowig teksty teoretyczne. Umieszczone w tej
czesci artykuly starajg si¢ wpisa¢ problem w szerszy kontekst kulturo-
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wy, zadajac pytania o korzenie slamu, a takze mozliwe jego powigzania
z innymi formami artystycznymi. Prébuja takze sprosta¢ problemom
metodologicznym wynikajacym z interdyscyplinarnosci tematu, ktéry
opisuja. Publikacje zamyka krétki stownik najwazniejszych terminéw.

Ksigzka ta stanowi prébe podsumowania dekady dzialalnosci
zwigzanej z rozwojem slamu na polskim gruncie. Stara si¢ ona zary-
sowa¢ mozliwie najszerzej konteksty odbioru tego zjawiska. Pokazuje
ona takze, ze slam i poezja z nim zwigzana nie zamyka si¢ jedynie
w przestrzeni wydarzen, ktére z wigksza badz mniejsza regularnoscia
organizowane sg na terenie Polski, lecz tworzy pewien szerszy kon-
tekst dla rozwoju wspélczesnej poezji méwionej, ktéra wyrasta poza
kompetytywny wymiar pojedynczego spotkania slamowego. Dlatego
tez publikacja ta ukazuje si¢ nieprzypadkowo pod tytutem Najlepszy
poeta nigdy nie wygrywa, nawiazujac do stynnej formuty Boba Holma-
na — ,the best poet always loses”. Podejmujac pewne préby podsumo-
wan, a takze wskazujac na réznorodne mozliwosci rozwoju zjawiska,
nie kwestionuje konkursowej formy slamu, lecz wskazuje na nig jako
na zrédlo wickszego projektu poetyckiego.
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IcoRr STOKFISZEWSKI

Poetry slams zdobywaja coraz wigksza popularnosé!

Z czym kojarzy ci si¢ poezja? Na tak zadane pytanie wigkszo$¢
odpowiedzialaby: z natchnionymi panami w czarnych golfach,
z nauczycielka od polskiego, ktéra stara si¢ dowies¢, co poeta mial
na mysli, z cisza chmurnego wieczoru przerywang szmerem ge-
siego piéra pozostawiajacego delikatne $lady na bialej kartce. Nic
bardziej mylnego. Dzi$ poezja opuszcza kameralne sceny teatréw,
na ktérych autorzy recytuja wiersze przy blasku swiec. Wchodzi
w przestrzeri publiczng krzykiem i prowokacyjnym gestem. Za-
ludnia knajpy pelne inteligentnych, cho¢ niekoniecznie przystoso-
wanych do zycia milo$nikéw glosnej muzyki i lekkiego gazowane-
go alkoholu. Opuszcza salony na rzecz klubéw, zamienia cisz¢ na
wrzask, kartke papieru na mikrofon. Coraz popularniejsze stajg si¢
poetry slams — pojedynki na wiersze, w ktérych wygrywa ten, kto
potrafi porwaé publiczno$é, poezja wedrze¢ si¢ migdzy rozkrzy-
czany tlum.

1 Artykul ukazal si¢ po raz pierwszy 8 lutego 2004 roku w ,Gazecie Wyborczej”, pod
tytulem Poezja nowej ery. Pod obecnym tytutem doste¢pny pod adresem: http://przeszukaj.
co/strona/496495/niniwa2_cba_pl_stokfiszewski_poetry_slams_htm.html [data dostgpu:
15.05.2012]

/15/



Ze spelun do MTV

Pierwsze poetry slams odbyly si¢ niemal dwadziescia lat temu
w Chicago za sprawg robotnika i poety w jednej osobie — Marca Smit-
ha. Smith, ktéry nie znosit poezji akademickiej, zaprosit przyjaciot do
prezentacji wierszy na zywo w jednej z podejrzanych knajp w dzielni-
cy Bucktown. Pomyst polegal na tym, by nieprofesjonalna publiczno$é
oceniala poetéw nie ze wzgledu na jakos¢ tekstéw, ale umiejetnosc ich
prezentacji. O imprezach organizowanych przez Smitha stalo si¢ na
tyle glosno, ze wlasciciel legendarnego chicagowskiego lokalu Gre-
en Mill, pamietajacego jeszcze wizyty Ala Capone, zaproponowal, by
poetry slams odbywaly si¢ pod jego dachem. Tak rozpoczeta si¢ eks-
pansja pojedynkéw na wiersze w Chicago, by trafi¢ potem do San
Francisco, Nowego Jorku, Londynu i innych miast w Europie.

Slam poetry stanowila przeciwwage dla poezji akademickiej, ktéra
zasiedziala si¢ na uniwersyteckich kampusach i z wlasnej woli stala si¢
hermetyczna i intelektualng domena podstarzalych profesoréw, usu-
wajac sie na margines publicznego zycia. Slamerzy ze Wschodniego
i Zachodniego Wybrzeza postawili sobie za cel przywrécenie roli, jaka
poezja petnita w Ameryce za czaséw triumfu beat generation i szkoly
nowojorskiej. Dowodem skutecznosci tych dzialari niech beda pre-
zentacje wierszy autoréw slam poetry w stacji MTV jako przerywni-
kéw miedzy piosenkami. Okazalo si¢ zatem, ze poezja prezentowana
w odpowiedni sposéb moze nie tylko znalez¢ zainteresowanie wsréd
odbiorcéw, ale zrobi¢ niemalg karier¢ medialna.

Pokrzycz na poetéw
W Polsce pierwsza impreza slam poetry odbyla si¢ 15 marca 2003
roku w warszawskiej Starej ProchOFFni za sprawg Bohdana Piase-
ckiego — cztowieka, ktéry przywiézl slam do Polski. Od tamtej pory
cykliczne imprezy odbywaja si¢ w stolicy (ostatnio w Galerii Off),
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Krakowie (Alchemia), Poznaniu (W Starym Kinie), Lublinie (klub
Centrala) i Szczecinie (Pinokio), ale ekspansja polskiego slamu do-
piero si¢ zaczyna.

»Przyjdz pokrzycze¢ na poetéw” — takie zaproszenie widnieje na
jednym z plakatéw promujacych stoteczny slam. Bo tu najwazniejsza
jest publicznosé. Autor, ktéry ja zanudza, ktéry nie potrafi znalezé
z publicznoscig wspélnego jezyka, moze zostaé zakrzyczany, wygwiz-
dany badz wystany do domu. Poezja przestaje by¢ dziedzing przyna-
lezng zamartwiajacym si¢ chlopcom w przydtugich golfach. Zaczyna
miesza¢ si¢ z hip-hopem, kabaretem czy ogélnie — z dzialalnoscia
sceniczng, w ktérej liczy si¢ charyzmatyczna osobowosé i umiejetnosé
zaprezentowania tekstu w sposéb, ktéry sugestywnie przeméwi do
publiki.

Slam poetry to poezja zywa, interaktywna, cechujaca si¢ prostotg
wyrazu, dowcipem i Zywiolowoscig. Tematyka nie jest tu az tak istot-
na, niech beda to wiersze o mitosci, polityce lub codziennych utrapie-
niach — wazne, by sprzeda¢ te tematy za wysoka cene, jaka jest uzna-
nie publicznosci. Istnieje wiele sposobéw, by cel 6w osiagnaé. Rufin
MC - czolowy stoleczny slamer — uprawia poezje graniczaca z rapem.
Dynamiczne, rymowane teksty wpadaja w ucho dzigki rytmowi. Ru-
fin doskonale potrafi wykorzysta¢ go jako $rodek zaskoczenia. Teksty
sie nagle urywaja, pojawia si¢ przemilczenie i zalamanie rytmu, nagle
wiersz przestaje si¢c rymowac albo przeciwnie — zrymowana zostaje
wigkszos$¢ sléw w wersie. Tematyka tekstéw Rufina jest takze bliska
hip-hopowi — sporo tu przechwalek na wiasny temat, dyskwalifikowa-
nia przeciwnikéw niewybrednymi docinkami (co bardzo przypomina
formule zawod6w free style podczas hiphopowych imprez). Rufin MC
jest niewatpliwie mistrzem stownych gier.

Inng droge prezentuje Maciek Zimowski, slamer z Krakowa. Jego
prezentacje s3 eklektyczne — rymowana poezja wzbogacona jest $pie-
wem (Zimowski to takze muzyk i piesniarz) i innymi popisami wo-
kalnymi, np. zmiang skali glosu w zaleznosci od tematyki wierszy. Ta
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za$ bywa rézna, cho¢ Iaczy sie zazwyczaj z dowcipkowaniem na temat
srodowiska literackiego, parodiowaniem innych autoréw i tekstami
o$mieszajacymi poetyckie mity (w Krakowie wypada to doskonale).
Ale sg takze slamerzy, ktérzy wygrywaja prostota i bezpretensjonal-
noscig. Nalezy do nich Jas Kapela — triumfator pierwszych poerry
slams w Warszawie i Krakowie. Ja§ — niepozorny chlopak z charakte-
rystyczng wadg wymowy — onie§miela publiczno$¢ swoja kompletng
amedialno$cig, gdy monotonnie recytuje wiersze o tym, jak n¢kaja go
silniejsi koledzy albo dresiarze, jak rodzice kaza mu chodzi¢ do kos-
ciola, badz jak ,o0lewaja” go tadne dziewczyny, bo wyglada, jakby mial
trzynascie lat.

Ale poetry slams nie jest bynajmniej domeng mezezyzn. Dosko-
naly duet poetek warszawskich — Doroty i Marty — w sposéb iro-
niczny prezentuje wiersze osobiste — ich teksty opowiadaja historie
o beznadziejnych facetach i fajnych dziewczynach, o milosci, seksie
i wszystkim, co si¢ wiaze ze stosunkami ludzi plci obojga. Istotne jest,
ze ocena tej poezji nie jest dokonywana przez krytykéw, ale publicz-
no$¢ glosujaca na danego autora. Ci, ktérzy uzurpuja sobie prawo do
stanowienia o wartosci literatury ze wzgledu na domniemany profe-
sjonalizm, przegrywaja z tlumem odrzucajacym namyst i dystans na
rzecz zywiolowego istnienia w kulturze stowa.

Zabawa w kulture

Historia literatury polskiej od czaséw romantyzmu byla nade
wszystko historig poezji. Ostatnio ta sytuacja zaczela ulega¢ zmianie.
Dyskusja dotyczaca prozy zaangazowanej, jaka miala miejsce na la-
mach ,Gazety Wyborczej”, pokazuje, Ze to wlasnie ten rodzaj literacki
zaczyna dominowa¢ w obiegu publicznym.

Powodéw jest kilka. Przede wszystkim poezja — na wzér zachodni
— zaczela podazaé w kierunku intelektualnego hermetyzmu, stala si¢
domeng specjalistéw, ktérzy dysponuja narzedziami zachodniej mysli
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humanistycznej. Marginalizacja poezji w Zyciu publicznym wigze si¢
zatem nade wszystko z oporem, jaki materia poetycka stawia przeciet-
nemu czytelnikowi. Proza przeciwnie. Jesli jeszcze dziesigé lat temu
ufano, ze przelomem w polskiej literaturze moze by¢ proza postmo-
dernistyczna — teraz wiadomo, ze przekonujaco o naszym $wiecie
moga opowiada¢ jedynie ksiazki $rodka, dotykajace spraw spolecznie
wazkich, pisane jezykiem umiarkowanym, co nie znaczy, ze prostym.

W tej sytuacji normalne jest, ze poezja musi oddala¢ si¢ od czy-
telnika. Czy ma szans¢ na powrdt zaskarbi¢ sobie jego taske? Wydaje
sig, ze role lacznika moze pelni¢ wlasnie slam poetry — zywa twér-
czo$¢, zapraszajaca do interakcji migdzy autorem i odbiorcy; poezja
otwierajagca si¢ na potrzeby juz nie czytelnika, ale stuchacza, ktéra
wchodzi w naturalne $rodowisko mlodego inteligentnego czlowieka,
nie wymagajac od niego skupienia czy wysitku, zapraszajac za to do
wspélnej zabawy w kulture. Wreszcie poezja, ktéra stanowi doskonala
metafore wizerunku naszych czaséw, gdzie liczy si¢ charyzma i umie-
jetno$¢ sprzedania (w jak najlepszym tego stowa znaczeniu) towaru,
jakim jestesmy my sami, gdzie dominuje krzyk i medialnos¢, a po-
lem intelektualnej rozgrywki na powrét staja sie zadymione kluby,
w ktérych dyskusjom o kulturze wtéruje glosna muzyka. Slam poetry
jest szansg na dowiedzenie, ze poezja moze funkcjonowaé w polskiej
rzeczywistosci poczatku XXI w. jako réwnoprawny partner telewizji,
tygodnikéw i komputerowych konsoli, nie tracac przy tym swojej kul-
turotwérczej roli.



JErRZY JARNIEWICZ

Slam, czyli wiersze na ringu!

mam dwadziescia osiem lat
i dorobek mojego Zycia nie miesci mi si¢ w kieszeni

Piotr Macierzynski?

Slam stal si¢ faktem. Wymyslony z géra dwadziescia lat temu
w Chicago przez robotnika budowlanego Marka Smitha, zrodzit si¢
w kraju, w ktérym poezja juz dawno wtargnela w przestrzen pub-
liczng i niezle sobie w tej przestrzeni radzi — bez §wiec i przydiugich
golféw, tych przystowiowych juz atrybutéw nudnych wieczorkéw
poetyckich. Jego polska odmiana pojawia si¢ w innej zgola rzeczy-
wisto$ci, w ktérej wiersz wolny od ograniczen druku dopiero racz-
kuje. By¢ moze dlatego, ze przez piecdziesiat lat PRL-u przestrzen
publiczna byla pod specjalnym nadzorem, a spontaniczng dziatalnos¢
zastgpowalo zinstytucjonalizowane i reglamentowane Zycie literackie.
Z tej miedzy innymi racji, gotéw jestem slamowi przyklasnaé¢ jako
nowej inicjatywie z pogranicza kultury i rozrywki, od$wiezajacej zycie

! Szkic, w obecnej tutaj postaci przedrukowany zostal z tomu Od piesni do skowytu (J. Jar-
niewicz, Od piesni do skowytu, Biuro Literackie, Wroctaw 2008). Pierwsza wersja artykutu
ukazala si¢ 14 lutego 2004 roku na tamach ,Gazety Wyborczej” pod tytulem Nie strzelajcie
do poetow.

2 P. Macierzynski,
Halart., Krakéw 2007.
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klubowo-literackie, nieco juz zasniedziale. Ta ,poezja nowej ery”, jak
mocno na wyrost nazwal slam Igor Stokfiszewski, nie jest jednak tak
niewinna, jakby moglo wynikac z jego entuzjastycznego tekstu, opub-
likowanego w ,Gazecie Wyborczej”. Tekst ten autor koriczy pelnym
nadziei stwierdzeniem: ,Slam poetry jest szansg na dowiedzenie, ze
poezja moze funkcjonowaé w polskiej rzeczywistosci poczatku XXI
w. jako réwnoprawny partner telewizji, tygodnikéw i komputerowych
konsoli, nie tracac przy tym swojej kulturotwércezej roli”.

Przyznaje — nie brakuje tej poezji seksapilu. Doceniam jej atuty.
Cieszy mnie, Ze slam rozbija §miertelna powage ortodoksji, wprowa-
dza do wiersza ducha happeningu, zacierajac granic¢ miedzy twor-
ca a odbiorca, przekraczajac podzialy na literature, muzyke i teatr,
a przede wszystkim otwierajac wiersz na wymiar improwizacji i efe-
merycznosci, bo wymiar ten komplikuje pokutujace do dzisiaj, cho¢
nie zawsze wyrazane wprost, przekonanie o ponadczasowym, a wigc
sakralnym poniekad charakterze dziela. Klopot w tym, ze to wszyst-
ko robiono juz duzo wezesniej i duzo ciekawiej. Wyzwalaniem poezji
z kielzna ksigzki i wprowadzaniem jej w przestrzeri publiczng zaj-
mowali si¢ twércy z najrézniejszych parafii. Zeby juz nie cofaé si¢ do
czaséw $redniowiecza, mozna poprzesta¢ na niepelnej z koniecznosci
liscie twércéw ostatniego stulecia, przywolujac w tym kontekscie fu-
turystéw i dadaistéw, Dylana Thomasa i Allena Ginsberga, poetéw
liverpoolskich i rapujacego Benjamina Zephaniaha. No i wresz-
cie, last but not least, Swietlickiego. Marcina Swietlickiego. Dla nich
wszystkich wiersz wykracza poza ksigzke, wyzwala si¢ z ograniczen
slowa pisanego, przybierajac posta¢ piesni lub skeczu kabaretowe-
go, stajac si¢ elementem multimedialnego spektaklu czy tworzywem
performance’u.

To nieprawda, ze slam wyprowadzit w Ameryce poezje z akademi-
ckich gett. Istnieje tam oczywiscie pisarstwo akademickie — herme-
tyczne, koteryjne i martwe, ale trudno o bardziej zdemokratyzowang
tworczo$¢ niz wspélezesna poezja amerykanska. To poezja zywego,
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potocznego jezyka i rozpoznawalnej codziennosci, zakorzenionej
w ,tu i teraz”. To takze niezliczone, otwarte dla wszystkich kursy kre-
atywnego pisania, setki magazynéw poetyckich, festiwali i konkur-
séw, calodniowe mityngi poetyckie w parkach, pubach, szkolach, na
dworcach kolejowych i stadionach. Slam pod tym wzgledem niczego
nowego nie wnosi. Z drugiej strony, bledem byloby sadzi¢, ze slam
wyrasta z dokonari beatnikéw czy poetéw szkoly nowojorskiej. Ani
pierwszych, ani drugich nie mozna uzna¢ za forpoczte slamu, gdyz
nie prébowali jak populistyczny z zalozenia slam przebija¢ si¢ do ma-
sowej widowni: byly to $wiadomie niszowe nurty i stosunkowo za-
mkniete $rodowiska. Z tego powodu, jak sadze, twérca slamu, Mark
Smith, z przekasem wypowiadal si¢ w rozmowie ze mng w 1999 roku
o jednych i drugich, pomawiajac ich o picknoduchostwo i elitaryzm.
Beatnicy czy nowojorczycy nie sg dla slamowcéw braémi w wierze, ale
ideowymi i artystycznymi przeciwnikami.

Slam, cho¢ z roku na rok powigksza swéj stan posiadania i oglasza
ostateczne zwyciestwo demokratyzacji sztuki, dostaje tez niezle ciagi,
i to z réznych stron. Harold Bloom pisal w jego kontekscie o ,$mierci
sztuki”, a Lawrence Ferlinghetti nie bal si¢ zawyrokowa¢, ze ,slam
zabija poezj¢™. Adwokaci slamu lubia przyczepia¢ krytykom latke
establishmentu czy akademickosci. To zwykly szantaz i demagogia.
Slam z ,wjazdem za dyche¢”, wpisany w rytualy marketingu i kon-
sumpcji, jest tak samo antyestablishmentowy jak bezplatne koncerty
organizowane w galeriach handlowych. Bo slam, mimo pozoréw, nie
zrodzil si¢ z anarchistycznego, dionizyjskiego zywiolu, z bezintere-
sownej, wspélnotowej zabawy czy z dywersyjnego ducha kontestacji
— przejawia si¢ w nim mentalno$¢ wolnorynkowa, ktérej podwaling
jest swieta zasada konkurencji.

Slam poetry tym rézni si¢ od dotychczasowych nurtéw poezji od-
rzucajacych ksigzke i ,wchodzacych w przestrzen publiczng’, ze jest

3 S. Woods, Poetry Slams: The Ultimate Democracy in Art, ,World Literature Today”
1/2008, s.19.
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efektem dzialania tych samych potrzeb i mechanizméw, ktére wy-
produkowaly telewizyjnego Idola. I w tym sensie slam nie mdglby
zrodzi¢ si¢ wezesniej. Bo przeciez tak jak kazdy moze zosta¢ idolem,
tak kazdy moze sta¢ si¢ czempionem slamowym, czyli slammasterem
—w obu przypadkach decyduje glos ludu. Tak jak w Ido/u nie liczy si¢
talent wokalny, ale osobowo$¢ i umiejetnos¢ zdobywania publiczno-
$ci, tak w slamie nie jest istotna znajomos¢ poetyckiego warsztatu czy
chocby podwyzszona temperatura stowa, ale ,,charyzma i umiejetnosé
sprzedania towaru”. Tak jak w Ido/u zawodnik moze zaprezentowaé
si¢ tylko w jednym, nie przekraczajacym trzech minut utworze, tak
w slamie kazdy poeta musi zmie$ci¢ si¢ w przypisanym mu demo-
kratycznie — krétkim — czasie. Nie jest tu moja intencja krytyka Ido/a,
spelnia swoja role tak jak konkursy recytatorskie, poczta literacka czy
Wielka Gra.’Tu cheg tylko wskazaé na powinowactwa: slam i Ido/ wy-
rastajg z tego samego pnia.

Slam nalezy do tej odmiany kultury masowej, ktéra mozna by na-
zwa¢ kulturg medialnego widowiska. Pierwszymi gwiazdami tej kul-
tury byli, co zrozumiale, aktorzy, muzycy i sportowcy. Ale wkrétce
medialnym widowiskiem stala si¢ tez polityka. Tak jak sportowiec nie
zaistnieje jako gwiazda, jesli nie wezmie udzialu w sesji zdjgciowej
dla popularnego tygodnika, tak muzyk rockowy nie zrobi kariery, jesli
nie wystapi w teledysku. Teraz przyszia kolej na poetéw. Poezja jako
widowisko jest ng¢caca propozycjs, ale tez propozycja niebezpieczna,
bo wyklucza te wszystkie zjawiska, ktére nie majg charakteru medial-
nego.

Fascynacja slamem méwi nam co$ ciekawego o kondycji dzisiejszej
poezji. Okazuje si¢ bowiem, ze wielu poetéw czuje si¢ — pod naporem
kultury masowej — artystami podlejszego sortu. Ujawnia si¢ w nich
szczegolny kompleks Kopciuszka. Marzy im si¢ status gwiazdy, roz-
poznawalnej na ulicy, spogladajacej z okladek kolorowych pism, od-
bierajacej w blyskach fleszy Oscary i Globy, Grammy i olimpijskie
medale. Wzorcem dla poetéw nie sg juz inni pisarze, ale gwiazdorzy
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filmu, telewizji i sceny muzycznej, znani i podziwiani przez wielomi-
lionowe rzesze fanéw. Wobec takiej publicznosci poeta, ktérego tomi-
ki sprzedaja si¢ w nakladzie — zgroza! — dwustu egzemplarzy, czuje, ze
jest jakim§ atawizmem, niczym kos$¢ ogonowa, potrzebujacym uspra-
wiedliwienia dla swojej egzystencji. Wstydzi si¢ tych dwustu czytel-
nikéw. Wistydzi si¢ swojej anonimowosci. A z czasem rodzi si¢ w nim
podejrzenie, ze zostal zwyczajnie wykolegowany: film, telewizja i mu-
zyka juz dawno zatarly granice miedzy kultura i przemyslem rozryw-
kowym, stajac si¢ trampoling do medialnych karier, a frajerskiej poezji,
ktéra z rozrywka malo komu si¢ kojarzy, zostaly ochlapy ze stolu.

Dla przecigtnego konsumenta kultury poeta nie ma twarzy — kto
rozpozna na zdjeciu Celana czy Kawafisa? Tej anonimowosci, tak ra-
z3co niesprawiedliwej, poeta znie$¢ nie moze, bo wie, ze ,by¢ w kul-
turze” znaczy dzisiaj ,by¢ gwiazda”, a gwiazdami stajg si¢ juz nie tylko
aktorzy, politycy i sportowcy, ale tez chirurdzy, psycholodzy, jezyko-
znawcy, dziennikarze, meteorolodzy. Pora by doszlusowali poeci.

A tu pietrzg sie przed nimi przeszkody. Bo o ile listy przebojéw po-
wstaja co tydzien, to hierarchie literackie tworzg si¢ z mozolem przez
dlugie lata; poeta zyje wigc w bolesnym zawieszeniu, niepewny swo-
jej wartosci. Tej niepewnosci — grafoman ze mnie czy geniusz? — nie
rozwieja listy bestselleréw, bo nie trafiajg na nie ksigzki poetyckie; nie
rozwieje stawa medialna, bo media wola prezenteréw telewizyjnych
i czlonkéw komisji Sledezych. Tymczasem slam daje poetom natych-
miastows i jednoznaczng gratyfikacje. Zamiast czeka¢ w niepewnosci
na osad przyszlych pokolen, poeta uczestniczacy w slamie juz wie pod
koniec wieczoru, ze jest lepszy (lub gorszy) od kolegi po fachu, bo
taki jest niepodwazalny wyrok ludu. I nie ma co spiera¢ si¢ o sposéb
rozumienia dykcji poetyckiej czy zywotnos¢ sestyny.

Najbardziej niepokojacy wydaje mi si¢ jednak inny aspekt slamu.
Spotkania slamowe, ktére ogladalem w Stanach Zjednoczonych, to
tak naprawde mecze bokserskie — imprezy oparte na rywalizacji spor-
towej. Najpierw mamy eliminacje, potem finalowa walke, po ktdrej
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oglasza si¢ wynik, zawodnik zostaje slammasterem, wchodzi do ligi
mistrzéw, by na kolejnym mityngu broni¢ mistrzowskiego tytulu.
W tego typu imprezach panuje filozofia, ze aby by¢ dobrym, trze-
ba by¢ lepszym od konkurenta. Przyjemnosé¢ wygrania slamu to nie
tyle satysfakcja z uznania publicznosci, ile rados¢ ze znokautowania
konkurenta — w slamie odzywa si¢ wigc wysublimowany instynkt
walki, doskonale odpowiadajacy dzisiejszym czasom, ktére premiu-
ja osobowosci asertywne, przedsigbiorcze i rywalizacyjne, umiejace
jak najszybciej — a idealnie: natychmiast — osiagna¢ zamierzone cele.
Sprzeczne jest to z moim rozumieniem literatury jako spotkania wielu
réwnoprawnych gloséw, jako niekoriczacego si¢ dialogu, ktéremu po-
$piech moze tylko zaszkodzic.

Slam to wykwit kultury niecierpliwosci, w ktérym widze potrzebe
natychmiastowego spelnienia i wyraznych jednoznacznych hierarchii.
W poezji jednak, nieustannie poddawanej prébie czasu, natychmia-
stowych i jednoznacznych ocen i hierarchii (na szczgscie) nie ma.
Slam ucieka przed préba czasu. Bo slam, poezja natychmiastowego
spelnienia, jest ucieczka przed czasem. Stawia go to niebezpiecznie
blisko takich zjawisk wspélczesnej kultury, jak karaoke, botoks, boys-
bandy czy gabinety odnowy biologiczne;j.



Protokél rozbiezno$ci — rozmowa z Jerzym Jarniewiczem

Agata Kolodziej: Szkic, ktory napisal pan w odpowiedzi na tekst Igora
Stokfiszewskiego, pierwszy raz pojawit sig na tamach ,Gazety Wyborczej”
w 2004 roku. Byt to rok, w ktorym slam w Polsce dopiero sig rozpoczynal,
choé w Stanach Zjednoczonych nie byt juz dla nikogo nowostig. Od tego cza-
su minglo ponad 8 lat. Szkic byt przedrukowywany kilkakrotnie, lecz pomi-
mo wprowadzania do niego drobnych korekt, nie xmienity sig podstawowe
zarzuty w nim zawarte. Chciatabym zatem zapytac czy pana stanowisko
w sprawie slamu pozostalo niexmienne czy by moze widzi pan dla niego

Jakies miejsce w historii literatury lub — w szerszym kontekscie — sztuki?

Jerzy Jarniewicz: Nie, nie zmienita si¢ moja ocena slamu, czy raczej méj
opis tego zjawiska. Pozostaje przy swoim stanowisku, z prostej przy-
czyny: slam si¢ nie zmienil. Powiedzialbym wrecz, ze czas raczej po-
twierdza moje rozpoznania. Widaé¢ juz wyraznie, ze slam nie spelnit
pokiadanych w nim maksymalistycznych oczekiwan. Mial by¢ nows,
rewolucyjna zgola forma poezji, poezja nowego stulecia, miat wyprowa-
dzi¢ poezjg na ulice, odebra¢ ja krytykom i akademikom, a tymczasem
jest, jak byt przed laty, jedna z form literackiej rozrywki, niemajaca w so-
bie nic z dywersyjnego potencjalu, hojnie wspierana przez paristwowe
instytucje, takie jak British Council czy Instytut Ksiazki, dla ktérych
jest nieklopotliwym towarem eksportowym. Widz¢ dla niego miejsce,
ale, na Boga, nie w historii czy kontekscie sztuki, co najwyzej w prze-
mysle rozrywkowym.
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Zglaszane tu i éwdzie uwagi, ze slam jest antyakademicki, a ci,
ktérzy na niego kreca nosem, reprezentuja akademicka konserwe,
trzeba migdzy bajki wlozy¢. Inicjator slamu w Polsce obronil dokto-
rat literaturoznawczy na jednej z brytyjskich uczelni, zreszta bardzo
dobry, i to wecale nie ze zjawiska, do ktérego powstania si¢ przyczy-
nil. Poezja prawdziwie alternatywna, ktéra z powodzeniem anektuje
przestrzen publiczna, wychodzi poza formule ksigzki, nie stroni od
zaangazowania, to nie slam, wytwér bezproblemowej epoki yuppies,
ale na przyklad multimedialna poezja Szczepana Kopyta. Tej twor-
czosci bym sie przygladal.

Skuteczniejsza forma wprowadzania poezji do tejze przestrzeni
okazaly si¢ takie akcje jak organizowany przez Chilijezykéw w kilku
miastach $wiata, w tym w Warszawie w 2009 roku, Deszcz Wierszy,
ba, nawet majace juz dtugg histori¢ Wiersze w metrze. Ilekro¢ bowiem
wiersz ma szanse pojawic si¢ w nowej przestrzeni, w ktérej nie zapla-
nowano dla niego miejsca; ilekro¢ moze rozbi¢ gorszacy automatyzm
naszej percepcji i wytraci¢ nas z codziennych nawykéw; ilekroé¢ moze
odebra¢ fragment rzeczywistoéci jej instytucjonalnym zarzadcom;
ilekro¢ moze trafi¢ do tych, ktérzy po wiersz inaczej by nie siegneli,
tylekro¢ mozemy méwic o zwycigstwie wiersza. Tymczasem slam nie
proponuje przewartosciowania przestrzeni, w ktorej si¢ rozgrywa, nie
zdobywa jej dla siebie — na slam wysylane s3 zaproszenia i rozlepiane
plakaty, a publiczno$¢ doskonale wie, czego po wieczorze slamowym
oczekiwad. To spektakl, ktéry ma swojg, zamknieta jednak, przestrzen
i poza nig nie wykracza.

Moje gléwne zastrzezenia, jakie zglaszalem pod adresem slamu
przed laty, pozostaja w mocy: dotyczyly tego, ze, po pierwsze, slam
jest zabawg opartg na idei rywalizacji — tu ujawnia si¢ jego rodowdd
jako rozrywki epoki korporacji. Bo to dziecko kultu przedsiebiorczo-
§ci i szybkiej kariery. To sport literacki, mecz bokserski, w ktérym to,
co dla literatury konstytutywne, czyli dialog, nie ma szans si¢ pojawié:
inny slamer nie jest naszym partnerem, a przeciwnikiem, ktérego na-
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lezy wyeliminowad, by samemu przejs¢ do kolejnego etapu rozgrywki.
Po drugie, slam to zjawisko, ktére glajchszaltuje literature, sprowa-
dzajac réznorodnos¢ wiersza do tego, co mozna fatwo i natychmiast
zmierzy¢. Jedna miara dla wszystkich. Slam to minister Kudrycka'
wpuszczona do literatury, zeby wprowadzac¢ i tutaj swoja oblgkana
parametryzacje. Slamowi obce sg wieloznacznosé¢ i watpliwosci, po-
czucie zagubienia i dezorientacji, mozliwo$¢ wielokrotnych podejs¢
i prébnych odczytan, czyli mniej wiecej to wszystko, co nadaje sens
wierszom. W slamie trzeba decydowa¢ od razu, kciuk w gére lub
w dot.

Stwierdza pan, ze slam nie poradzil sobie z wprowadzaniem poezji
w przestrzen publiczng, w przeciwienistwie do takich akcji jak Deszcz
wierszy czy tez Wiersze w metrze, lecz przeciez wszystkim edycjom Wier-
szy w metrze towarzyszyl Spoke’ N Word Festival. Wiersze Mifosza czy
Zagajewskiego zawisly w metrze, ale to poeci spoken word, w prostej linii
wywodzqcy sig Z tradycji slamowej, wdzierali si¢ w g przestrzen — wcho-
dzili do metra i prezentowali w nim ludziom poezje. W ramach ostat-
niej edycji Wierszy w metrze to oni w ramach projektu Spoken’N’Word on
Tour prezentowali poezje w rozmych miastach, nie tylko europejskich. Bral
w tym udzial takze Bohdan Piasecki, ktory byc moze nie napisal doktoratu
ze slamu, ale jako artysta takiej formie pozostat wierny. Zresztq podobne
akeje dziaty sig w Polsce nie tylko w stolicy, przykladowo w Lublinie Kuba
Wegrzyn — slamer — w ramach Festiwalu Miasto Poezji takze prowadzif
akeje Trolejbus Poezji. Slamerzy wkraczajg w przestrzen miejskq, by za-
anektowac jg dla swojej poezji. Nie cheg w tym momencie stwierdzic, ze
wywieszenie wierszy Milosza nie posiada potencjatu ,rozbijania automa-
tyzmu naszej percepcji i wytrgcania z codziennych nawykow’, lecz trudno
mi zgodzic sig z tym, Ze makieta % wierszem ma wigksze zastugi wpro-

! Barbara Kudrycka — 0d 2007 roku Minister Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Zainicjowa-
ta szereg reform dotyczacych szkolnictwa wyzszego, w tym reforme dotyczacg parametry-
zacji i kategoryzacji jednostek naukowych.
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wadzania poexji w prestrzeri miejskg niz Zywy, obecny poeta, ktory siada
obok mnie w metrze, Zeby powiedziec mi wiersz, Zywy, obecny poeta, ktory
przez megafon na ulicach miasta zmusza mnie do tego, bym postuchata cho¢
przez chwilg jego stow.

Uscilijmy, co rozumiemy przez slam — to przeciez impreza, ktérej
istotg jest to, ze poeci s3 na biezaco oceniani przez publiczno$¢ za
swoje trzyminutowe wystgpienia. Czyzbym si¢ mylit? Jesli poeci wy-
wodzacy si¢ z tradycji slamowej wdzierali sig, jak pani to okresla, do
metra, to samo to wdzieranie si¢ jest pomyslem, ktéry mi si¢ bar-
dzo podoba, ale przeciez wdzieranie si¢ nie jest istota slamu, prawda?
Takie wdzieranie si¢ uprawiali na przyktad futurysci. Podobnie byto
z beatnikami, z nurtem londynskiego undergroundu, z poezja dub
rapujacych poetéw afro-karaibskich, z Lintonem Kwesi Johnsonem,
Benjaminem Zephaniah, Jean Binta Breeze. Tak wdzierali si¢ w prze-
strzen miejska ,liverpoolczycy” — cho¢by Henri w przebraniu Kré-
la Ubu. Prosze nie przypisywa¢ tradycji spoken word slamowi, bo nie
on ja zapoczatkowal, ani nie on ma w niej najwiecej do powiedzenia.
Mhnie zniecheca do slamu jego istota, o ktérej méwilem wyzej, a nie
przytrafiajace si¢ mu przygody. Slam nie wyklucza ciekawych dziatan
i postaci. By¢ moze bylbym zainteresowany tym, co robi Kuba We-
grzyn, ale nie zmusi mnie pani, zebym na podobienstwo widzéw Jak
oni Spiewajq, Idola, czy Gwiazdy tariczq na lodzie, na niego glosowal.
Pewnie to panig zdziwi, ale nigdy nie wybieram tego, co czytam, droga
glosowania ani na mocy gltosowania.

Nie chcg broni¢ po catosci Wierszy w metrze, bo mozna mie¢ do
tej akeji wiele zarzutéw, i ja je tez mam, choéby za dobdr wywiesza-
nych wierszy. Wiec prosze¢ mnie nie zmusza¢ do jej obrony. Moéwie
tylko tyle, ze ta akcja potrafi zdziata¢ wiecej niz slam. Bo, prosze pani,
w londyriskim metrze wisi Milosz, ale wisi tez wiersz wspomnianego
tu Zephaniah czy Lintona Kwesi Johnsona. To, ze kto$ robi nie naj-
lepszy uzytek z jakiej$ formy istnienia poezji, nie §wiadczy koniecznie
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zle o tej formie. A pani prébuje mi powiedzieé, ze skoro wisza w me-
trze Milosz i Zagajewski, to zapewne wywieszanie wierszy w metrze
jest przejawem literackiej konserwy. Nie ma miedzy nami zgody. Jesli
zamiast czyta¢ w kolejce reklame aspiryny, czytam wiersz Zephaniah,
i to w miejscu, gdzie zazwyczaj wisi taka reklama, to to jest dla mnie
rewolucja.

A to, ze paristwowe instytucje typu Instytut Ksigzki czy British
Council tak skwapliwie wysylaja slameréw do zagranicznych stolic,
kaze mi raczej zastanowic si¢ nad polityczng wymowsa slamu. Znaczy
to, ni mniej, ni wigcej, ze slam jest juz catkowicie zinstytucjonalizo-
wanym elementem kulturowego mainstreamu, nie wadzaca nikomu
czeécia przemystu rozrywkowego.

Ale przejdzmy dalej. Zywy poeta! Ach, gdyby ,zywy, obecny poeta”
siadal obok mnie w metrze, bylbym zachwycony, prosze mi wierzy¢,
jestem calym sercem za taka obecnoscig literatury, z tym ze pani méwi
o slamerach, ktérzy wiersza mi nie opowiadaja, ale tym wierszem ry-
walizujg z innymi slamerami. Przepraszam, ale ucieka si¢ pani do
podstepnych chwytéw — prosze zwréci¢ uwagg, jak prébuje pani mng
manipulowaé, méwigc mi prosto w oczy: ,,zywy, obecny poeta’. Uzywa
pani liczby pojedynczej! Liczby, ktérej zaden slam nie przetknie! Az
trudno mi w to uwierzy¢! Uzywa jej pani wbrew istocie slamu, bo
przeciez nie ma slamu w pojedynke, a tymczasem spotkanie z wier-
szem bywa czgsto, moze najczesciej, manifestacja réznie rozumianej
pojedynczosci. Dalej méwi pani, ze tenze, niech bedzie, ,zywy, obecny
poeta’ siada obok mnie, zeby mi powiedzie¢ wiersz. Prosze o szacunek
dla rozméwey! Ktokolwiek przy mnie siadzie, jesli jest slamerem, nie
powie mi wiersza, ale powie mi wiersz nie dluzszy niz trzy minuty,
nawet gdyby si¢ okazalo, ze to, co méwi, domaga si¢ rozwiniecia, bo
mnie jako$ porusza, albo z tego prozaicznego powodu, ze musi do
mnie méwi¢ wolniej, czyli dluzej niz trzy minuty, bo nie jestem by-
strym facetem. Nie, po trzech minutach musi przerwadé, bo czeka juz
w kolejce jego kolezanka ze swoim trzyminutowym utworem. A ja,
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zeby by¢ uczestnikiem slamu, nie moge wysia$¢ na najblizszej stacji,
niosgc wiersz ze soba, tylko musze glosowad, kto ma prawo przeczytaé
ten wiersz ponownie w kolejnej rundzie.

Bohdana Piaseckiego bardzo szanuje, byl uczestnikiem mojego
seminarium, jednym z najbardziej blyskotliwych rozméweéw, z jaki-
mi mialem przyjemnos¢ spotkaé si¢ na uniwersytecie, pisal zreszta
u mnie prac¢ magisterska. Kibicuje mu w tym, co robi, bo robi to
z przekonania i z pasja. Ale mija si¢ to z moim rozumieniem tego,
czym jest i czym moze by¢ spotkanie z wierszem. Jesli wspomniatem
o jego doktoracie i akademickiej karierze, to tylko dlatego, ze czyta-
tem gdzies préby zlekcewazenia mojej krytyki slamu przez przypisa-
nie mnie do obozu akademikéw. Przepraszam, ale gtupszego stwier-
dzenia dawno nie styszalem. Akademickos¢, jak chcialem pokazaé na
przykladzie uniwersyteckiej kariery Bohdana Piaseckiego, nie ma tu
nic do rzeczy, a tej pani, ktéra do akademikéw mnie w swoim sa-
mozadowoleniu przypisala, chcialbym powiedzied, ze, jesli o wiersz
chodzi, moim uniwersytetem byli liverpoolczycy i poeci londyniskiego
undergroundu.

Na poczgtku zaznaczg, ze w Zadnej mierze nie uznaje Wierszy w metrze
za yprzejaw literackiej konserwy’. Nie wydaje mi sig, zebym to sugero-
wata, dlatego tez nie bgdg sig przed tym zarzutem bronic. Obcy jest mi
takze prosty podzial na bz akademikow i ich przeciwnikow. Przyznam
szczerze, ze trudno mi sobie wyobrazié, w jaki sposcb ten podzial miatby
prrebiegac. 1, jezeli dobrze rozumiem, w tym miejscu sig zgadzamy. Ko-
mentarza wymagajq jednak dwie sprawy — moja rzekoma manipulacja
panem przez uzycie liczby pojedynczej oraz problem glosowania.

Pana oburzenie moim uzyciem liczby pojedynczej nie jest dla mnie do
korica zrozumiafe. Rownie dobrze moglam napisac ,zywi, obecni poeci’,
bo przeciez w tych projektach nie brala udziatu tylko jedna osoba. Co jest
Jednak najbardziej zastanawiajgce, to pewna sprzecznosc, ktora z tego
powstaje. Stwierdzil pan, ze uzywam liczby pojedynczej wbrew istocie
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slamu, bo przeciez nie ma slamu w pojedynkg. Jednoczesnie jednak po-
wiedzial pan, Ze slam lansuje idoli i produkuje gwiazdy, ktorych sita lezy
wlasnie w ich latwej rozpoznawalnosci, a wigc w liczbie pojedynczey. Tym
samym, moge zgodzic sig z pariskim stwierdzeniem o braku liczby pojedyn-
czej w slamie, lecz problem ten rozumiem jednak w catkiem inny sposcb.
Slam promuje poezje, nie nazwiska jej autorow, o czym swiadczyc mogy
wspomniane przez pana plakaty, na ktorych poza pojedynczymi przypad-
kami, nigdy nie pojawiajg sig nazwiska wystgpujgcych. Slam nie lansuje
gwiazd — ten, kto jednego wieczora wygrywa, drugiego przegrywa. Naj-
popularniefsi slamerzy nie sq tymi, ktorzy wygrywajg najwigcej slamow,
podobnie jak najpopularniejsi poeci weale nie muszg miec na koncie zwy-
cigstw w wielu konkursach literackich.

W trakcie slamu wszyscy sq uczestnikami —jedni decydujq si¢ zaprezen-
towac swojg tworczosé na scente, inni biorqg w nim udzial poprzez krzyki,
aplauz badz wlasnie glosowanie. Whrew pozorom to, na co kladzie pan
najwigkszy nacisk — konkurencja, nie jest weale najwazniejsze. Bob Hol-
man powiedzial kiedys, ze ,dawanie publicznosci kart z punktacjg pozwa-
lato ludziom usprawiedliwic samym sobie, dlaczego uczestniczg w czyms
tak nudnym jak czytanie poezji, tym samym punkty powinny liczyc sig
tylko dla widowni. Koniec historii”. Bynajmniej nie chodzi mi w tym mo-
mencie o to, by 2 tak skrajnym punktem widzenia sig zgodzic. Chciata-
bym raczej wskazac na slam jako probg wytworzenia pewnej wspolnoty,
a tym samym na pewien rodzaj spotkania z wierszem. Oczywiscie, ze jest
to inny typ spotkania niz lektura tomiku poetyckiego, ale tez wydaje mi sig,
ze jednak w momencie, kiedy mowimy bgdZ co bgdz o twdrczosti oralnej,
pordwnywanie tych dwdch sposobow lektury nie powinno odbywac sig na
tak prostej zasadzie. Pewng nowosc, ktorg niesie slam, upatrywatabym
w braku sztywnej hierarchii, ktdra wyznacza kazdemu z nas odpowiednie
role — artysty i widza.

W trakcie wieczoru slamowego wystqpic moze kazdy, jednak w mo-
mencie, gdy nie znajduje sig na scenie, stanowi czgs¢ publicznostci 1 wraz

2 niq glosuje, i uczestniczy w wydarzeniu. W momencie wyczytania jego
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nazwiska zmienia swojq rolg i na przestrzeni trzech minut prezentu-
Je swojq tworczost, po to, by nastgpnie wrocic do publicznosci. Slam daje
odbiorcom mozliwosc aktywnego udzialu nie sterujgc jednak nimi, jak to
mialo miejsce w wypadku wspominanych przez pana w szkicu futurystow
czy dadaistow. Oni przeciez dobrze wiedzieli, jakiej reakcji publicznosci
oczekujg. Slam swoimi zasadami obejmuje tylko i wylgcznie wystgpujg-
cych. Zjawisko to przez brak mocnej postaci artysty, ktory kieruje calym
zdarzeniem, pozwala publicznosci na pewien specyficzny rodzaj aktyw-
nego udziatu, ktora wydaje mi sig, ze moze byc nowq jakoscig.

Gdyby konwencja naszej rozmowy na to pozwalala, powiedzialbym:
guzik prawda, ale powiem tylko, ze myli si¢ pani. Jesli to nowos¢, to
taka z tych emerytowanych. Po przyklady braku ,mocnej obecnosci
artysty” i dziatan aktywizujacych publicznosé, odsylam pania do tea-
tru guerrilla, do wystapien The Living Theatre czy Open Theatre, do
happeningéw Kaprowa, Ono, Higginsa, etc. Zakwestionowanie po-
dzialu na publiczno$¢ i artystéw to jeden z artykuléw wiary sztuki
lat szes¢dziesiatych. Twércy happeningéw nie wiedzieli, ,jakiej reak-
cji publicznosci oczekujg”. Nikt publicznoscia nie sterowat, zachowaé
si¢ mogta w dowolny, nieprzewidywalny sposéb. Ale pozwoli pani,
ze jedng rzecz wyjasnig: to, czy slam jest czy nie jest nowatorski, jest
kwestiag dla mnie naprawd¢ drugorzedng. Nie o wtérnos¢ w mojej
krytyce chodzi. Gdyby slam wzial z przeszlosci ciekawe rozwigza-
nia i pomysly, sam bym mu przyklasnal. A wzial ich wiele. W tym,
co w nim najciekawsze, nie ma nic nowego, ale nie w tym problem.
Klopot w tym, ze zaproponowal co$, nad czym pani przechodzi do
porzadku dziennego, a co mnie od slamu odstr¢cza, mianowicie, ideo-
logie ludzi myslacych kategoriami przedsigbiorczosci, szybkiej kariery,
natychmiastowego spelnienia. To myslenie zostaje w slamie przerzu-
cone na literature, tak jak przerzucone zostalo na muzyke w progra-
mach typu Idol czy Jak oni spiewajg. Jakos nie moge pani uwierzy¢, ze
slam nie lansuje gwiazd. Otéz lansuje. I ten, ktéry miatem sposobnos¢
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widzie¢ w 1999 roku w Stanach Zjednoczonych, i ten, ktdry sie dzieje
w Polsce na naszych oczach. Mamy przeciez slamowe gwiazdy: od
Jasia Kapeli i Piotra Macierzynskiego poczawszy. Zgadzam si¢ z pa-
nig, ze najpopularniejsi (a moze: najciekawsi?) poeci, to niekoniecz-
nie ci, ktérzy wygrali najwigcej konkurséw poetyckich, bo konkursy
poetyckie s3 co najwyzej marginesem literatury, natomiast w slamie
konkursowato$¢, czyli sportowy duch rywalizacji i efekt tej rywaliza-
Gji, to jest podzial na zwyciezcéw i pokonanych, maja pierwszorzed-
ne, definicyjne znaczenie. Jasne, mogta pani powiedzie¢ ,zywi, obecni
poeci”, ale powiedziala pani ,poeta”, co uznaje za, jesli nie $wiadomy,
to mimowolny kamuflaz, zabieg retoryczny zaprzeczajacy istocie sla-
mu. Pozwoli pani, Ze w naszej dyskusji bede brat pod uwage to, co pani
w rzeczywistosci powiedziala, a nie to co ,réwnie dobrze” moglaby
pani powiedziec.

O roznicy pomigdzy slamem a happeningami Kaprowa, Ono i wszyst-
kich innych artystach, do ktorych si¢ pan odnidst, swiadczy chocby sposob
mdwienia o nich — sq fto projekty konkretnych osob — Allana Kaprowa,
Dicka Higginsa etc. Oczywiscie, wszystkie te projekty bardzo mocno ot-
wierajq prestrzen uczestnictwa dla publicznosci, lecz sq to takZe projekty,
w ktorych artysta w dalszym ciggu jest mocno obecny. To on przygotowuje
calos¢ przedsigwzigcia, to on tworzy prestrzen uczestnictwa. Znajduje
sig przez to w uprzywilejowanej roli jako ten, ktory nawet jezeli nie jest
w stanie przewidziec wszystkiego, co sig wydarzy, zna konstrukce wyda-
rzenia, a tym samym jest w pozycji nadrzednej wobec innych uczestnikow.
Na slamie wystgpujgcy co najwyzej majq swoje trzy minuty. Wszyscy roz-
poczynajq  tej samej pozycji — posiadajgc jedynie zestaw kilku podstawo-
wych zasad, ktorym kieruje si¢ wydarzenie.

Co do nieustannie przywolywanego przez pana pordwnania do pro-
gramow rozrywkowych typu 1dol, zapomina pan jednak o jednej bardzo
waznej rzeczy — a mianowicie o calym zaposredniczeniu medialnym,

z jakim mamy do czynienia w tego typu programach. Telewizja kreuje
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idola — nie chodzi tylko i wylgcznie o to, co uczestnik programu zapre-
zentuje na scenie, ale tez o calg jego opowiest, stworzong przez produ-
centow, o skro’z‘y wystgpow, ktdre rowniez sq starannie montowane. A co
najwazniejsze — nie zapominajmy, ze kazdy tego typu program posiada
wentyl bezpieczeristwa w postaci jury, ktore wykreowane jest na ekspertow
w swojej dziedzinie podnoszqc jego range, a tym samym zwigkszajgc jego
wplyw na przebieg wydarzenia. Koniec koricow — glosowanie za pomo-
cq telefonow komdrkowych nie pozwala na jego catkowity jawnose, przez
co po ustyszeniu wyniku nie pozostaje widzowi nic innego, jak uwierzyc
w fo, Ze tak zadecydowatla wigkszost. Co interesujgce — podczas trwania
programu jedyne osoby, ktore sq wykluczone x glosowania, to publicznos¢
zgromadzona w studiu, czyli ci wlasnie, ktorzy jako jedyni bezposrednio
obserwujg wystepy. Slam natomiast jest przestrzeniq catkowitej widocz-
nosci. Nie ma kulis, za ktorymi slamer maogtby sig ukryc po swoim wystgpie,
ani miejsca, gdzie mogthy sig przygotowac do wystgpu. Nie ma rekwizytow
i strojow, a glosy publicznosci policzyc moze kazdy na sali, jezeli nie ufa
prowadzgcym. Idol stawia na wykreowanie postaci artysty — idola, kogos
rozpoznawalnego, a przeciez nikt, kto wygra slam raz czy dwa razy, nie
staje sig celebrytq. Oczywistie, Ze slam ma znane nazwiska, ale, jak wspo-
mnialam wczesniej, nie jest to zawsze rownoznaczne x wygrang w wielu
slamach, bo wygrana zalezy takze od rodzaju publicznosci zgromadzonej

na sali, jej humordw, a w pewnym momencie takze od stopnia mgczenia.

Albo od stopnia jej zorganizowania. Uczestniczylem w kilku slamach,
na ktére slamer przychodzil z wlasng publicznoscia, ktéra oddawata
na niego glosy. I tylko na niego. Nie, nie zapominam o istotnej cesze
Idola, jaka jest medialno$é. Jak méglbym zapomnieé? Ja ja dla po-
rzadku dyskusji zawieszam, bo przywolujac przykiad Idola zwracam
uwage na szereg innych cech, dla mnie w wywodzie wazniejszych,
ktére pozwalaja mi widzie¢ w slamie i Ido/u manifestacj¢ tego same-
go: kultury natychmiastowego spelnienia i pozornej demokratyzacji.
O projektach artystycznych, w ktérych widz staje si¢ pelnoprawnym

Protokdt rozbieznosci — roxmowa z Jerzym Jarniewiczem /35/



wspélautorem wydarzenia, a nawet w pelni przejmuje funkcje autora,
powiedzielismy juz to, co najwazniejsze, pozostaiimy wiec przy swo-
ich zdaniach. Slam jest ustrukturyzowany, ma scenariusz, nawet pro-
wadzacego. To zabawa przypominajaca mi prowadzone przez kaow-
ca gry i zabawy towarzyskie w domach wczasowych w Ciechocinku.
Tam widz¢ przysztos¢ slamu. Pani widzi to inaczej. Wpiszmy to do
protokolu rozbieznosci.









HISTORIA SLAMU W POLSCE.
PROBA OPISU

Slam oczami organizatoréw






Grzegorz Bruszewski o slamie w Warszawie

Slam poetycki w Polsce urodzit si¢ w Warszawie — czy si¢ to ko-
mus podoba, czy nie. Jednak tak jak i w innych miastach, nie istnial-
by bez grupki zapalericéw, ktérej zalezalo, aby da¢ wolnos¢ twércom
z dala od krytyki literackiej, ale za to blisko ludzi i klimatu kawiarnia-
nego. Dzi$ to wydarzenie wpisuje si¢ doskonale w mape kulturalnych
imprez stolicy i konkuruje z najwigkszymi. Coroczne urodziny slamu,
ktére odbywaja si¢ w marcu, gromadzg rekordows liczbe widzéw, wie-
lokrotnie przewyzszajaca frekwencje wszystkich wydarzen literackich
w miescie. Nawet spotkania z laureatami Nagrody Nobla nie spoty-
kaja si¢ zazwyczaj z takim entuzjazmem. A to juz prawdziwy sukees.

Pierwszy slam w Polsce

Bohdan Piasecki. Tak musi zaczaé si¢ tekst, ktéry opisze slam
w Polsce, a przede wszystkim w stolicy. Owcezesny student anglistyki
Uniwersytetu Warszawskiego to osoba odpowiadajaca za narodziny
tego zjawiska. Bohdan Piasecki zywo zainteresowany literaturg i no-
wymi zjawiskami w niej wystepujacymi wpadl na slam. Dostownie.
Trafit do Johna Paula O’Neilla, ktéry organizowal od lat dziewieé-
dziesigtych slam w Londynie. Na jego imprezie w Farrago Bohdan
zetknal si¢ ze slamem po raz pierwszy, a ze jest osobg niezwykle en-
tuzjastyczng pomyslal: ,Czemu nie zrobi¢ czegos takiego w Polsce?”.

I zrobit. 15 marca 2003 roku w Starej ProchOFFni. ,Niewielka salka
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z czerwonej cegly powoli wypelnia si¢ ludzmi — towarzystwo miesza-
ne z duzg przewaga dwudziesto-, dwudziestokilkulatkéw, cho¢ trafia-
ja sie powazniejsze twarze. Niektérzy podpieraja filary, ale wigkszo$¢
szuka miejsc siedzacych. Jaki§ wysoki chtopak donosi krzesta, méwi,
ze zaraz zaczynamy ' — relacjonowal to wydarzenie w kwietniowym
numerze magazynu ,DosDedos” Leniuh, staly bywalec warszawskich
slaméw, od kilku lat mieszkajacy na stale w Holandii. Zasady na
pierwszym slamie nieco si¢ réznily od tych, ktére znamy dzis. W kon-
kursie wziglo udzial osiem oséb, ktére podzielone zostaly w pary i do
dalszych rund wchodzity systemem pucharowym — dostownie, tak
jak w sporcie. W rywalizacji wzieli udzial m.in. Jas Kapela, Wojtek
Cichon, Piotr Bonistawski ,Boniek”, Konrad Lewandowski, Ania
Bartosiewicz i Aneta Kamiriska. Slam po emocjonujagcym pojedynku
wygral Jas Kapela, ktéremu nie sprostal freestylowiec Boniek, ale to
juz malo interesujaca historia.

! Leniuh, Jezyk to wirus, czyli Polske atakuje bakcyl Slam Poetry, http://free.art.pl/slam/
leniuh_raport.html [data dostgpu: 15.05.2012].
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Wirus si¢ rozprzestrzenia

Kolejne slamy, ktére odbywaly si¢ po mitycznym pierwszym sla-
mie (lata 2003-2004), to efekt kuli $nieznej. Oprécz wystepujacych,
ktérych z powodzeniem mozna by nazwaé poetami, zaczeli pojawiaé
si¢ takze ci, ktérzy nie chcac placié¢ tych szesciu zlotych, bo tyle kosz-
towal wéweczas bilet, woleli krzykna¢ na scenie ,,dupa’. Niewyrobiona
jeszcze wtedy publiczno$¢ w patosie innych wierszy wolata czasem
i takich awangardzistéw rodem z lat dwudziestych XX wieku. Wtedy
tez narodzilo si¢ powiedzenie po takim wystepie ,I teraz trzeba sobie
zada¢ pytanie o granice poezji”, ktére do dzi§ mozna jeszcze w War-
szawie na slamie ustysze¢. W tym czasie zadebiutowali m.in. Dorota
i Marta — chyba pierwszy i jedyny duet, ktéry na slamach wystgpowal
z sukcesami; Kuba Przybylowski, Gil Gilling, Weronika Lewandow-
ska i ja. Nie zawsze byly to debiuty udane, ale zwlaszcza w Galerii
Off konkurencja byla duza, a goraca atmosfera (klub mial problemy
z klimatyzacja) tylko dodawata rumiericéw. W tym czasie polscy poeci
mogli podpatrzeé tez tuzéw ze Stanéw Zjednoczonych: Jive Poetice,
Mahogany Browne; Wielkiej Brytanii: Nii Parkesa czy nie Zyjace-
go juz Dike'a Omeje oraz z Niemiec: Xotchila Schutza, Wehwalta
Koslovsky’ego, Borisa Peckwitza czy Francuzke: Ruprecht. Na osobna
uwage zastuguje tez pierwszy w Polsce wystep Boba Holmana, praw-
dziwej legendy sceny slam poetry z Nowego Jorku, prywatnie przyja-

ciela m.in. Allena Ginsberga czy Miguela Pifiero.
Stara ProchOFFnia, Fabryka Trzciny i Galeria Off

Slam poetycki w Warszawie przez pierwszy rok szukal swojego
stalego miejsca. Najpierw przygarneta go Stara ProchOFFnia, potem
imprezy odbywaly si¢ na przemian w Fabryce Trzciny, Galerii Off
i w ProchOFFni — nigdzie na stale i z duzymi przerwami, z ktérych
najwigksza wynosila trzy miesigce. Jednak dzigki przyjaznym ludziom
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w nowo powstalej wowczas Cafe Kulturalnej przy Teatrze Drama-
tycznym w Palacu Kultury i Nauki udalo si¢ zakotwiczy¢ na kilka
lat. Wezesniej internauci na nieistniejacym juz forum free.art.pl/slam
proponowali miejsca, gdzie najwygodniej byloby wszystkim znalez¢
takie lokum. Wybér padl na Cafe Kulturalng z jej bogato zdobionymi
wnetrzami, gdzie fatwo jest dotrzec i trafic. Nie zawsze klub oferowat
sceng, ale nawet ulozony prowizorycznie dywan czasem mdgt ja uda-
wac. Nijak to si¢ jednak mialo do samej atmosfery imprezy.

Zmiana warty, Bohdan wyjezdza do Anglii

Wyjazd jesienig 2006 roku charyzmatycznego Bohdana Piaseckie-
go na stypendium do Warwick w Wielkiej Brytanii wigzal si¢ ze zmia-
nami. Te dotyczyly przede wszystkim prowadzacych i organizatoréw,
ktérymi zostali Dorota Kwinta, Marta Skotnicka, czyli duet Dorota
i Marta wraz ze mng. PéZniej na miejsce dziewczyn wskoczyt Wojtek
Cichon i razem prowadzimy slamy do dzis. Zmiana personalna miata
wplyw na animowanie sceny i tworzenie srodowiska wokét niej. Cafe
Kulturalna, gdzie przez nastepne dwa lata odbywaly sie cyklicznie im-
prezy, stala si¢ miejscem debiutu i dojrzewania na scenie, przyktadowo,
Andrzeja Lesniewskiego, ktéry z lokalng sceng zwigzany jest do dzis.
Debiutowali w tym czasie réwniez Bartek Andrejuk, znany jako Pan
Latawiec, Ptak Piwniczny, Pawet Dziewulski, Endi Wu, Tadek Tele-
zynski czy Liliana Matuszewska, ktéra bedzie p6zniej wazng postacia
na slamowej mapie Warszawy oraz rzesza innych mlodych i mniej
miodych twércéw, takich jak Stefan Dez, taczacy absurdalny humor
z bezpardonowym przestaniem. Slamy w Cafe Kulturalnej podniosty
i wywindowaly wysoki poziom. Niestety zrobily si¢ nieco hermetycz-
ne, bo lista wystepujacych nie ulegata az takiej zmianie. Co miesiac
pojawialy si¢ trzy — cztery nowe osoby, a i te szybko si¢ zniechecaly,
bo z weteranami w postaci Kuby Przybytowskiego, Gila Gillinga czy
Andrzeja Lesniewskiego nie mialy szans na zwycigstwo. To ta tréjka
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najczesciej dzielila si¢ wygrang. Taka sytuacja w polaczeniu z konflik-
tem z Teatrem Dramatycznym, ktéry czesto przedtuzal swoje préby,
co nie pozwalalo rozpocza¢ slamu o czasie (zdarzalo sig, ze impreza
w czwartek rozpoczynala si¢ dopiero o godzinie 23), doprowadzita do
tego, ze postanowilismy zmieni¢ miejsce. Od 2008 roku jest to klub
Powigkszenie, o ktérym wspomne¢ w pézniejszym akapicie.

Slam Be, Jadlodajnia i Sen Pszczoly

Oprécz gtéwnego slamu w Warszawie warto poswigci¢ troche
miejsca mniejszym, ale réwnie klimatycznym imprezom. Szukajacy
alternatywy mogli ja znalez¢ w Planie Be. Wspominana weze$niej Li-
liana Matuszewska (obecnie Roty) znana wéwczas jako Miss Fopa po-
stanowila da¢ upust swojej twérczej naturze i slam wywréci¢ do géry
nogami. Majac dosy¢ imprez, gdzie wigkszos¢ poetéw czyta z kartki,

Care KULTURALNA, MAJ 2011, NA ZDJECIU OD LEWEJ: GRZEGORZ BRUSZEWSKI,
Jan KowaLewicz, WojciecH CicHON, FOT. ANNAPALONKA
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zabronila im wnosi¢ na swoja impreze tych papierowych rekwizytéw.
Pierwsza runda odbywala si¢ ,po bozemu”, ale p6Zniej poeci musie-
li wymysla¢ wiersze na poczekaniu i improwizowaé na zadany przez
publicznosé temat lub wylosowany z puli wezesniej przygotowanych.
Impreza odbywala si¢ przez niespelna dwa lata, gromadzac garstke
wiernych fanéw. Pojawialy sie tu postacie znane ze slaméw w Kultu-
ralnej, ale tez wiele postaci z tzw. lapanki oraz raperéw, ktérzy stawali
w szranki z ,,prawdziwymi” poetami wielokrotnie ich pokonujac. Im-
preza przeszla do lamusa z powodu wyjazdu Liliany do Francji — jak
si¢ okazalo, na stale. Szybko miejsce drugiego slamu wypelnil Bartek
Andrejuk organizujac slamy muzyczne, ktére odbywaly si¢ w Jadto-
dajni Filozoficznej i pézniej w Snie Pszczoty. Tu DJ-e nadawali rytm
czytanym lub méwionym z glowy przez slameréw tekstom. Nie byla
to jednak muzyka, ktéra mozna by nazwac latwa, ale réznego rodzaju
odmiany elektroniki: od mrocznego techno, przez house, az do dub-
stepu. Slam przestal istnie¢ na przelomie 2010 i 2011 roku. Warto
wspomnie¢, ze na imprezach Bartka zadebiutowal Mateusz Andata,
ktéry liczbg wygranych slaméw dawno przescignal rekordzistéw pod
tym wzgledem, czyli Kube Przybytowskiego i Gila Gillinga.

Goscie, goscie

Od czwartych urodzin slamu, ktére przypadaja w marcu, co
roku w Warszawie pojawiajg si¢ goscie, ktérych wizyty bywaly
wezesniej nieregularne, np. Tomas Mika z Czech, Torkill Jackob-
sen z Danii czy legendarny Taylor Mali, ktéry wystepowat w filmie
Slam Nation, opowiadajacym o turnieju ogélnokrajowym w Sta-
nach Zjednoczonych. Czwarte urodziny uswietnil wystep Dou-
glasa Parka z Wielkiej Brytanii, na piatej rocznicy wystapil Tony
Walsh, réwniez z Anglii, sz6ste urodziny nalezaly do Sergia Garau
z Wtoch, siédme to grupa Smoke’N’Mirrors w skladzie: Bohdan
Piasecki, Domi Macri z Niemiec, Paula Varjack z Wielkiej Bryta-
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nii i DJ Ludwig Berger z Niemiec. Na 6smych urodzinach w Po-
wiekszeniu wystgpil legendarny PolarBear, ktéry w swojej ojczyz-
nie zapelnia cale teatry, wystepujac w Londynie niemal co tydzien
ze swoim show. Podczas dziewiatych, ostatnich urodzin pojawila
sie natomiast wschodzaca gwiazda brytyjskiej sceny — Indigo Wil-
liams. Niezwykla role w organizowaniu tych wydarzen ma British
Council, ktére pozytywnie odnosi si¢ do slamu i promuje poezj¢
spoken word ze swojego kraju. Osobng uwage gosciom poswigcam
w nastepnym akapicie.

Spoke’N’Word Festival

Doroczny festiwal Spoke’™N’'Word to prawdziwa gratka dla war-
szawskich slameréw, aby dowiedzie¢ sie czegos o trendach na tego
typu imprezach na $wiecie. Odbywajacy si¢ nieprzerwanie od 2005
roku, uczy i bawi. Prowadzi go Wojtek Cichon, niestrudzony propa-
gator poezji spoken word w Polsce. Wraz z pomocg British Council,
a od kilku lat réwniez instytutéw kultury z calej Europy, sprowadza
najlepszych. Impreza poczatkowo odbywala si¢ w Centrum Sztu-
ki Wspoélczesnej w Zamku Ujazdowskim na dziedzidcu. Zawsze
byta darmowa, wigc gromadzita tez czesto osoby przypadkowe, ale
zwigzane ze sztuka. Trzykrotnie odbyla si¢ juz w Powigkszeniu, bo
klubowa atmosfera duzo bardziej sprzyja tego rodzaju imprezom
niz nieco sztywna atmosfera, badz co badz, galerii sztuki. Podczas
Spoke’N’'Wordu zaprezentowali si¢ m.in. Pilote Le Hot — legen-
da paryskich slaméw, Charlie Dark — DJ i producent zespotu Atti-
ca Blues i poeta, Zena Edwards, Crisis, Francesca Bird czy Hollie
McNish. Duzo by wymieniaé. Impreza jest najwigkszym tego typu
wydarzeniem po berliniskim Slam!Revue czy paryskim Coupe du
Monde oraz jedynym festiwalem spoken word w Europie Srodkowo-
-Wschodniej, wiec jest powéd do dumy.
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Slamy nietypowe i slamerzy w nietypowych miejscach

Jako ze Warszawa ma blisko dwa miliony mieszkaicéw, to i slam
musial sie pojawia¢ w nietypowych miejscach, aby méc czerpaé nowa
energi¢ od ludzi. Na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszaw-
skiego, a doktadnie na schodach, odby! si¢ slam, w czasie ktérego pub-
licznoscig byly osoby na co dzied uczace si¢ o tej ,najwyzszej” poezji.
W 2007 roku w 1Q2016, czyli lokalu nalezagcym do Wydziatu Kultury
Urzedu Miasta, odbyl sie Slam o Warszawie, gdzie poeci musieli lub
powinni mie¢ przygotowane wiersze o swoim miescie. Slam nieco-
dzienny pod tym wzgledem, odbywajacy si¢ praktycznie w budynku
urzednikéw. Chociaz poezja to rzecz bardzo powazna, mozna bylo
z niej réwniez zazartowac¢. Calkowicie odwrdcilismy reguly na trzech

antyslamach, ktére odbyty si¢ w latach 2010-2011 w Snie Pszczoty.

Spoke'N'Worbp Festivar, CSW na Zamku UjAZDOWSKIM, WRZESIEN 2007,
Na zpjectu: Pirote Le Hor z zesporem BAABA, rot. GiL GILLING, ZRODEO:WWW.GILLING.INFO
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Poeci byli oceniani za najgorsze wiersze dostajac za swoéj fatalny wy-
step absurdalng nagrode — przykiadowo za zwycigstwo w ,kowboj-
skim” antyslamie — kapelusz kowboja czy ciasto w proszku. O dziwo
cze$é ,powaznych” poetéw dala sobie upust na takiej imprezie. To nie
koniec ,dziwnych slaméw”. W bardzo prestizowym miejscu — przed
galerig Kordegarda i Ministerstwem Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego na Krakowskim Przedmiesciu — w 2011 roku podczas Nocy
Muzeéw odbyt si¢ réwniez slam. Tu poeci znajdowali si¢ vis-a-vis
Patacu Prezydenckiego. Wsréd tysigcy spacerujacych warszawiakéw
poeci, rywalizujac o uwage z ,obroricami krzyza”, wygrali i szybko po-
jawil si¢ wokét nich ttum chetnych. Tego samego roku w lecie odbyt
si¢ slam w formie pikniku. Publiczno$¢ mogla zjes¢ cos$ na cieplo, po-
tozy¢ sie na lezaku i bawic si¢ wybierajac najlepszego poete na slamie
w praskim podwoérku przy ul. 11 Listopada. Podobna impreza odbyta
si¢ tez kilka miesiecy pézniej w mokotowskim parku przy ulicy Nar-
butta. Tutaj mikrofon zostal ustawiony wsréd miejskiej zieleni i poeci
mogli czyta¢ swoje teksty wéréd spacerowiczéw, w niedzielne, waka-
cyjne popotudnie.

Powigkszenie — tu i teraz

Wiracajac do gléwnego lub tez wiodacego slamu w stolicy, trzeba
stwierdzi¢, ze przenosiny do Powickszenia byly strzalem w dziesiat-
ke. Publiczno$¢ si¢ zmienita, cho¢ takze starzy bywalcy z Kulturalnej
szybko si¢ tu przeniesli. Cz¢s¢ uczestnikéw slamu réwniez skapitulo-
wala, bo miodsza publiczno$¢ i nieco inne warunki sprawily, ze ode-
chcialo im si¢ wystepowaé. Na placu wsréd najwytrwalszych zostali
m.in. Kuba Przybylowski czy Andrzej Lesniewski. Wéréd mlodych
i wartych uwagi poetéw pojawita sic Marta Marciniak czy Janek
Kowalewicz, znany jako Roman Boryczko. Multizwycigzca slaméw
w Powickszeniu pozostaje Mateusz Andala, niemniej jednak i Ro-
manowi wygrywa si¢ réwnie czesto. Niefortunnie dla warszawskiej
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publicznosci wybral on jednak Krakéw, gdzie z powodzeniem startu-
je w konkursach w Magazynie Kultury. Podczas marcowych imprez
w Powigkszeniu jest niezwykle goraco, bo gromadzi si¢ tu okolo stu
pigcédziesigciu 0séb (w marcu 2009 roku bylo ich okolo dwustu). Na
normalnych, comiesigcznych imprezach zbiera si¢ ich od piec¢dziesie-
ciu do stu. Wszystko zalezy od innych wydarzen na kulturalnej mapie
stolicy. Niemniej jednak $wiadomo$¢ klubowiczéw zagladajacych do
Powigkszenia wzrasta i juz nie trzeba tlumaczy¢ im, co to jest slam.
Przy wejsciu zawsze gromadzg si¢ kolejki, a cena za bilet od szesciu lat
wynosi niezmiennie dziesig¢ zlotych, cho¢ trudno to komus wytluma-
czyé w czasach kryzysu.



Anna Maria Zurek o slamie w Krakowie

Poczatki, czyli jak to si¢ wszystko zaczelo

Slam w Krakowie rozpoczal si¢ duzym przedsigwzigciem, a mia-
nowicie trzydniowg imprezg zorganizowang przez Dom Norymberski,
Fundacje¢ Pro Helvetia, Bunkier Sztuki i Alchemie. Weekend otworzyt
wyktad Borisa Preckwitza, Poetry Slam. Literatura jako sceniczny perfor-
mance. Slamowi towarzyszyly takze pokazy filméw Slam i Slam Nation
oraz wystepy zagranicznych artystéw, takich jak Bas Bottcher, Xochil czy
Jurg Halter. W dniu slamu Alchemia wypelnita si¢ po brzegi, a obec-
na na sali publiczno$¢ bardzo szybko pojeta istote wydarzenia, otwarcie
i dosadnie wyrazajac swoje zadowolenie badZ dezaprobate. Impreze po-
prowadzit 6wezesny student krakowskiej PWST, Michat Zadara, a zwy-
ciezcg konkursu, podobnie jak w wypadku pierwszego warszawskiego
slamu, okazal si¢, dziewigtnastoletni wéwczas, Jas Kapela, ktéry swoja
ironig i dowcipem po raz kolejny wkupit sie w taski publicznosci.

Jednak mocnemu wejsciu slamu nie towarzyszyla réwnie dynamiczna
kontynuacja. Przez kilka lat slam w Krakowie byl zjawiskiem bezdom-
nym. Bardzo nieregularnie, mozna powiedzie¢ sporadycznie, odbywat
si¢ w réznych miejscach na terenie catego miasta. Dopiero pod szyldem
Nowej Miny Kultury, za przykladem organizowanego cyklicznie slamu
w Warszawie, uruchomiony zostal ponownie na szeroka skalg. I tak tez
dziata do dzis.
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Przygoda Nowej Miny Kultury ze slamem w Krakowie zaczgta si¢
w kwietniu 2007 roku. Wtedy to grupa aktywistéw, jeszcze jako Koto
Naukowe Studentéw WOK, postanowita zorganizowac Targi Wydaw-
nictw Internetowych i Niszowych. Juz wkrétce ta sama grupa sfor-
malizuje si¢ w Stowarzyszenie MINA — Nowa Mina Kultury, ale nie
wybiegajmy w przysztos¢. W ramach wyzej wspomnianych Targéw za-
planowano caly blok wydarzen towarzyszacych, byly to koncerty, panele
dyskusyjne, wystawy itp. Postanowilismy wiaczy¢ do programu slam,
ktéry w tym czasie mial juz swoja dluga histori¢ w Warszawie. Mimo
watpliwosci, jakie zglosita cz¢é¢ organizatoréw, uznajac, ze slam w Kra-
kowie si¢ nie przyjmie, udalo si¢ nam ten pomyst zrealizowaé — co tu
duzo gada¢ — z ogromnym sukcesem. Slam towarzyszacy Targom oka-
zal si¢ najbardziej spektakularnym wydarzeniem programu. Wystapito
na nim ponad dwadziescia oséb z calej Polski, a Klub Pod Jaszczurami
pekal w szwach. Do wystepu prébowal zglosi¢ si¢ nawet bezdomny,
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prosto z ulicy! Niestety, cho¢ byloby to niewatpliwie ciekawe, poziom
upojenia alkoholowego niedoszlego uczestnika nie pozwolil mu do
korica uchwycié, o co chodzi w imprezie. Publicznos¢ zajela wszystkie
miejsca siedzace oraz podloge, duza jej czes¢ stala uniemozliwiajac po-
zostalym poruszanie si¢ po klubie. Zwycigzyla Kamila Janiak, warszaw-
ska slamerka i wokalistka (Posing Dirt, Das Moon). I taki wlasnie byt

mocny powrdt slamu poetyckiego do Krakowa.
Nieregularne poczatki

Po sukcesie Targéw wraz z grupa ich inicjatoréw postanowilismy
zalozy¢ stowarzyszenie, wspomniang juz wezesniej Nowa Mine Kultu-
ry, ktéra preznie dzialala przez kilka lat na terenie Krakowa, organizujac
réznorodne akgje, ktérych celem bylo promowanie mlodej, niezaleznej
kultury. Flagows inicjatywg stowarzyszenia byl jednak slam. Przez lata
2007-2010 organizowany byl w réznych klubach krakowskich, m.in.
w Starej Piekarni, Pigknym Psie, Pauzie i kilkakrotnie w Lodzi Ka-
liskiej. Do najciekawszych wydarzen nalezal slam w Starej Piekarni,
ktéra to ugoscila dziataczy Miny jeszcze przed oficjalnym otwarciem.
Przed rozpoczeciem imprezy okazalo sig, ze naglosnienie nie dziala,
a knajpa nie posiada mikrofonu. Zgromadzeni slamerzy sprostali jednak
i takim trudnosciom. Slam wunplugged okazal si¢ niesamowitym sukce-
sem — publicznosci przybylo multum, a slameréw — prawie trzydziestu.
Zaowocowalo to wyjatkowa dawka energii i prawdziwym ,krzyczeniem
na poetéw”. Slam wygral wéwczas Estragon, czyli cztowiek-instytucja,
postaé, dzieki ktérej warszawski slam zaszed! tak daleko, a poza tym
$wietny poeta.

Cykliczny slam

Prawdziwa aktywizacja krakowskiej sceny slamowej nastapila
jednak na poczatku 2011 roku, kiedy to polaczyly si¢ sily dzialaczy
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Nowej Miny Kultury z Fundacja Magazyn Kultury. Manager Maga-
zynu, Marcelina Bozek, za podszeptem kolezanek kiedy$ nalezacych
do Miny, skontaktowala si¢ ze mna i zaprosita mnie do stalej wspél-
pracy. I tym sposobem od marca 2011 roku do dzis konsekwentnie
co miesigc na krakowskim Kazimierzu odbywa si¢ cieszacy sie coraz
wigksza popularnoscia slam poetycki. Pierwszy z cyklu slaméw byt
duzym wydarzeniem. W Magazynie Kultury pojawili si¢ slamerzy
z calej Polski, do tego wielu debiutantéw, kilku oryginaléw i zagra-
niczny gos§¢ — artysta spoken word, PolarBear, zaproszony do Polski
w ramach ogélnopolskich obchodéw ésmych urodzin slamu. Od tego
czasu comiesieczny slam gromadzi na scenie spora liczbe wystepuja-
cych, ktéra waha si¢ od o$émiu do dwudziestu kilku, przy niezmiennie
zapelnionej publicznoscig sali.

Krakowski slam, mimo ze juz znalazl swoje stale miejsce na kul-
turalnej mapie miasta, wcigz jeszcze posiada cechy zjawiska mlode-
go. Pomimo ze wydarzenie doczekalo si¢ wiernej publicznosci, wciaz
trudno méwié tutaj o srodowisku slamowym. Na scenie co miesiac
mozemy obserwowal nieznane jeszcze nikomu twarze, a nawet stali
bywalcy krakowskiej sceny czgsto zmieniaja formule swoich wyste-
pow, wciaz szukajac stylu, w ktérym czuliby si¢ najlepiej, dodajac wy-
darzeniom dynamiki i nieprzewidywalnosci. Jednak slam w Krakowie
ma juz tez kilka swoich gwiazd. Jedna z nich jest zapewne Radek
Jakubiak, ktéry po raz pierwszy wystapil na slamie w wyniku przegra-
nego zakladu i... wygral. Tak juz zostato. Od tej pory zaden krakowski
slam nie moze si¢ odby¢ bez niego, a publicznos¢ go wprost uwielbia.
Zawdzigcza on popularnos¢ swoim tekstom, ktére zawsze rozbraja-
ja humorem, lekkoscig i luzem — to jest slamer bez zadecia. Kolejna
bardzo rozpoznawalng postacia jest slamowy ,krzykacz” — Kuba We-
grzyn. Posta¢ kontrowersyjna, skionna do scenicznych awantur, bar-
dzo glosna, ale z cala pewnoscig nie moze by¢ pominieta, gdy mowa
o krakowskim slamie, gdyz wieczory, na ktérych Kuba nie pojawia sie,
sprawiajg wrazenie dziwnie cichych i utozonych. Kuba wzbudza mie-
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szane emocje, od szalonego aplauzu po niemal wrogie gwizdy, czyli
doktadnie tak, jak powinno by¢ na slamie z prawdziwego zdarzenia.
Kolejny poeta to Jan Kowalewicz aka Roman Boryczko, ktéry czasami
z przekory zmienia pseudonimy. W jego przypadku trzeba powiedzie¢
o prawdziwym talencie scenicznym: doskonata dykcja, hipnotyzujaca
gestykulacja i teksty, ktére na wspélczesng modle potrafia przywré-
ci¢ ducha romantyzmu. Romana trzeba uslysze¢ na zZywo, nie da si¢
oderwa¢ od niego oczu i uszu. Dlugie, dynamiczne, mocne utwory,
wyglaszane przez autora bez parcia na bycie zabawnym, co przeciez
tak mile widziane jest na slamowej scenie. Zawsze méwi z pamieci,
zawsze z pelnym przekonaniem, zapadajac stuchajacym w pamieci na
dlugo. Prawdopodobnie to gtéwnie zeniska czes¢ publiki wzdycha do
blond pukli Romana, ale nie mozna zaprzeczy¢, ze zdobywa ja takze
emocjami i pasja. W Krakowie jest oczywiscie wicksze grono stalych
bywalcéw, jednak na osobne akapity chyba jeszcze musza sobie za-

...0 slamie w Krakowie /55/



stuzy¢. Zdarzajg si¢ tez tutaj prawdziwe oryginaly, w bardzo réznym
wieku, zaré6wno panie, jak i panowie, melancholijni bardowie i pyskaci
hip-hopowcy, a takze aktorzy i $piewacy. Wpada tez czasami jakie$
spektakularne beztalencie, ktére dostarcza rozrywki i powodu do
drwin, czyli slam pelna geba.

Nie mozna oczywiscie zapomnie¢ o wielkiej roli, jaka odgrywa
prowadzacy, a ten w Krakowie réwniez jest wyjatkowy. Jest nim od
poczatku i niezmiennie Kamil Szaflarski, ktéry rubasznym, pikan-
tnym zartem, autoironig i nierzadko bezczelnoscia rozgrzewa publike
do czerwonosci. Kolankowy slam kocha Kamila, cho¢ i jemu czasem
obrywa si¢ od publicznosci, ktéra kwituje go gwizdami i oznakami
niezadowolenia, bo Kamil jest na wskro$ slamowy i na wskro$ kra-
kowski. Wypada tez dodac¢ kilka stéw o publicznosci, ktéra naprawde
wie juz, czego chce i jak si¢ tego domagaé. Najwazniejsze jest, by kaz-
dorazowo na scenie cos si¢ dzialo, bo slam nie stuzy temu, by ziewa¢

Macazyn KULTURY, GRUDZIEN 2012, NA zZDJECIU OD LEWE]: KAMIL SzZAFLARSKI, RADEK JAKUBIAK,
FOT. JoANNA KowaLska
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i przysypiaé. Zanudzajacy slamerzy juz po kilkunastu sekundach po-
winni liczy¢ sie z glosami zniechecenia i buczeniem, natomiast bar-
wne postaci czasem muszg sprosta¢ niekontrolowanym wybuchom
$miechu czy gromkim brawom, ktére przerywaja wystep. Na jednym
ze slaméw publicznosé nie szczedzita stéw, ale i kapusty, ktérg wyste-
pujacy na scenie slamerzy zostali obrzuceni.

Cho¢ slam w Krakowie ciggle jest w fazie rozkwitu, jego szybki
rozwdj i rosnace grono zwolennikéw zapowiada mu dluga i glosna
przyszios¢.



Monika Plawucka o slamie we Wroclawiu

Poczatki

Podwaliny pod organizacje pierwszych slaméw poetyckich we
Wroctawiu potozyt Pawel Piotrowicz, poeta, dziennikarz i animator
kultury zwigzany z dziatalnoscia pisma literackiego ,Rita Baum”. Za
jego sprawg od 2002 roku organizowano tutaj tak zwane ,Prezentacje”
— wieczory z poezja, podczas ktérych razem z zaproszonymi gosémi,
w imie idei wyjscia ,poezji do ludu”, Piotrowicz czytal wybrane wier-
sze w miejskich lokalach. Dzialalno$¢ ta trwata do 2004 roku, kiedy
to pojawila sie okazja do nawigzania wspélpracy z miejska Mediateka
i w ramach jej oficjalnego otwarcia organizacji pierwszego wroctaw-
skiego slamu. 24 czerwca 2004 roku piwnica na Placu Teatralnym
zgromadzila kilkadziesiat os6b. Regulamin uczestnictwa odbiegal od
standardowego — kazdy ze slameréw mial mozliwosé tylko jednego
wystapienia, a publicznos¢ wybierala za pomocg kartek, na ktérych
zapisywano pseudonim wybranego slamera. Charakterystyczna dla
pierwszego slamu byla takze atmosfera, sale wypelniala wrecz teatral-
na cisza. Zaréwno poziom wystepéw uczestnikéw, jak i ich rozpigtos¢
wiekowa byta bardzo zréznicowana. Po podliczeniu gloséw, koniecz-
na byta dogrywka, ktéra rozegrana zostala pomiedzy Sasem a Maria
Piss. Sas, w trakcie swojego wystepu, stowami ,Lepszy stary pryk, niz
nikt” nawigzal do poezji Kochanowskiego, natomiast Maria Piss za-
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prezentowala wiersz Ogloszenia drobne, ze swojego tomiku Rozmysla-
nia na luzie. Stosunkiem gloséw szesnascie do pietnastu, wygral Sas.
Nagrodami dla uczestnikéw byly parasolki i rézne drobne gadzety. Po
udanym debiucie, dziatalno$¢ zapoczatkowana przez Pawla Piotrowi-
cza nabrala kolorytu. Slamy obywaly sie cyklicznie w miejskiej Me-
diatece, czgsto byly taczone z koncertami zespoléw, takich jak Akryl
Trio, czy tez z udzialem lokalnych poetéw w roli gosci specjalnych.

The Battle of Seven Words

Obok dziatalnosci Pawta Piotrowicza, nie mozna pomingé¢ Karola
Pecherza. Ten aktywista, organizator festiwalu literackiego preTE-
XTY, na stale zwiazany z ksiegarnig Tajne Komplety i Magazynem
Materialéw Literackich ,Cegla”, wprowadzil do wroctawskiego ka-
lendarza kulturalnego imprez¢ pod nazwa The Battle of Seven Words,
czyli pojedynek literacki na siedem stéw (impreza Iaczyla elemen-
ty slamu z twércza improwizacja). Zawodnicy rywalizowali ze sobg
w parach. Kazda para losowata kopert¢ z siedmioma stowami, wy-

Art Care KALAMBUR, THE BaTTLE OF SEVEN WoORDS, FoT. WojciEcH NEKANDA TREPKA
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branymi z konkretnego wiersza konkretnego autora. Na bazie tych
sléw, bez ingerencji w ich strukture gramatyczng (czas, przypadek,
tryb), kazdy z uczestnikéw musial stworzy¢ nowa kompozycje poe-
tycka i zaprezentowa¢ ja publicznosci, ktéra decydowala o tym, kto
zostanie zwyciezca. Pierwsza edycja tego innowacyjnego wydarzenia
odbyla si¢ 21 czerwca 2007 roku w kawiarni Artmania. Wygral ja
znany wroclawski poeta, Konrad Géra. Ponizej tekst 7o czas, ktdremu,
ktéry przyniést mu zwycigstwo. Wiersz stworzony zostal w oparciu
o stowa z jednego z wierszy Krystyny Milobedzkiej: ,to”, ,zdazylo”,

Ltamtej”, tej”, juz”, kazdej”, ,chwili”.

To czas, ktéremu si¢ nie zdazylo

Jego glos niesie tamtej

Stronie nie echo, a juz wykres

Tej fali, ktéra opada jak szafot,

I nie ma chwili uwagi, chyba ze w kazdej
Dostrzezesz to, co pozwoli ci

Na tej stronie gra¢ po koniec czasu.

Szybka popularyzacja imprezy Pecherza sprawila, ze jej trzecia edycja
przeniosla si¢ do klimatycznej klubokawiarni Kalambur. Lokal tetnig-
cy artystyczng sila przyciagnal rzesze fanéw improwizacji poetyckie;.
Wideorelacje z tych imprez mozna znalez¢é w internecie’. Przez krétki
okres czasu pod patronatem Tajnych Kompletéw odbywaly si¢ tez sla-
my w pubie Eubudubu.

Jest okazja, by...

Oprécz cyklicznych imprez, co jaki§ czas pojawialy sie te no-
szace miano tematycznych. Z ciekawszych nalezy zwréci¢ uwa-

1 Zob. http://magazyn-cegla.net/media,the-battle-of-seven-words-pod-kalamburem-
-czesc-1,95.html, [data dostepu: 25.11.2012].
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ge na Slam Kryminalny organizowany od 2011 roku w ramach
Miedzynarodowego Festiwalu Kryminalu, a takze i slam poetycki
»2Milosz”, w ramach obchodéw roku Czestawa Milosza. Byly to
konkursy tematyczne, gdzie slamerzy przedstawiali teksty o tema-
tyce kryminalnej, czy tez utwory inspirowane zyciem i twérczo$cia
zmarlego poety. Obie imprezy poprowadzil ojciec wroclawskiego
slamu, czyli Pawel Piotrowicz. Wiekszy sukces odniést slam upa-
mietniajacy Czestawa Milosza — w rywalizacji wzig¢lo udzial az
szesnastu poetéw z calej Polski. W roli jury, wyjatkowo na slamie,
pojawili sie cztonkowie zespotu Swietliki, ktérzy po evencie w for-
mie after party, zagrali koncert. Wspélpraca Tajnych Kompletéw
i kwartalnika ,Rita Baum”, w 2007 roku, zaowocowala natomiast
slamem o tematyce patriotyczne;.

Wojciech Cichon

Wielu z Was moze zdziwi¢ obecnosé tego nazwiska w rozdzia-
le dotyczacym wroctawskich korzeni slamu. Jednak Wojtek ode-
gral bardzo duzg role w jego istnieniu, a uscislajac, zapewnil mu
cigglos$¢. Po Piotrowiczu i dzialalnosci Karola Pecherza, nic nie
wskazywalo na to, by slam powrécil we Wroctawiu do task. Wtedy
Cichon, majgc na Dolnym Slgsku grupe przyjaciét, zorganizowat
w klubie Firlej slam Iaczac go z koncertem znanego amerykan-
skiego rapera, Oddatte. Wydarzenie, ktére odbylo si¢ 27 listopada
2010 roku, dalo szans¢ wroctawskiemu srodowisku zwigzanemu
z kulturg hip-hopu uczestniczenia, czegsto po raz pierwszy w zy-
ciu, w tego typu stownej rywalizacji. W konsekwencji prowadzenie
slamu stalo si¢ nieodigcznym elementem wizyt Wojtka we Wroc-
tawiu (kolejne odbyly si¢ w styczniu i maju 2011 roku w ramach
Festiwalu Asymmetry).
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Slam Poetry Night

Pierwszy raz ze slamem zetknglam si¢ w 2010 roku, gdy
w moim rodzinnym miescie, Ostrowie Wielkopolskim, organizacja
tego typu imprez zajela si¢ Ilona Kedziora aka MC illo. Kobieta
z pasja, zakochana w kulturze hip-hopu, majaca na swoim koncie
kilka autorskich albuméw i mnéstwo wystepéw goscinnych u pol-
skich artystéw, stala si¢ dla mnie chodzacg inspiracja. Ta wyjatko-
wo ciepla osoba, przez swoja energie i zapal zdotalta zaktywizowa¢
duza cz¢$¢ miasta i przez blisko rok regularnie przyciggala spora
publicznosé do polozonych w centrum Fanaberii. Przeprowadzajac
sic do Wroclawia na okres studiéw bylam juz zarazona slamem.
Zytam w przekonaniu, ze w tak duzym miescie na pewno bede
miala sporo okazji, by przedstawi¢ swoje teksty na scenie. Ku mo-
jemu wielkiemu zdziwieniu, oprécz kilku okazjonalnych wydarzen

Nierorta, Finat I Epycyr SLam PoeTry NI1GHT, cZERWIEC 2012,
op LEWE]: PAwEr RociNsk1 (Asp), MoNika Prawucka, FoT. MoNKu
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i improwizowanej formule The Battle of Seven Words, nic takiego
nie mialo miejsca.

W wyniku narastajacej frustracji, 9 listopada 2011 roku, w ma-
lerikim klubie Wroclove Pub przy ulicy Ruskiej, odbyta si¢ pierwsza
impreza pod szyldem Slam Poetry Night (SPN). Bylo to dla mnie
nowe do$wiadczenie. Musialam sprawdzi¢ si¢ w roli organizatorki
i prowadzacej. Najbardziej obawialam sie, Ze slam nie znajdzie tu-
taj swoich zwolennikéw. Gdzie szuka¢ slameréw? Jak przekona¢ ich
do udzialu? Forma, jaka przyjela impreza, ponownie odbiegata od
ogolnopolskich zasad slamu. Nie bylo systemu drabinkowego, kazdy
z uczestnikéw mial po trzy minuty w trzech rundach, bez eliminacj.
Publicznos¢ wybierala najlepszego slamera po trzeciej rundzie za
pomoca malerikich karteczek, ktére réwnoczesnie stuzyly za bilet
wstepu. Calo§¢ imprezy miala oprawe muzyczng, za ktérg odpo-
wiadali Piotrek Czairiski i Maciej Pinkiewicz, dwéjka mlodych DJ-
6w ze Swidnicy. Dla wigkszosci uczestnikéw byt to pierwszy slam,
w jakim wzieli udzial. Caly czas musialam mierzy¢ si¢ z problemem
niezrozumienia terminu slam. Ludzie czg¢sto mylili go z konkursem
wsadéw (popularne w NBA s/am dunk) czy filmem Slumdog. Milioner
z ulicy. Teraz moze wydawac si¢ to $mieszne, ale sprébujcie zapyta¢
swoich rodzicéw, rodzeristwo czy kolegéw z pracy o slam... a gwa-
rantuje, ze i takie kwiatki si¢ znajda. Wydarzenie wygral Grzegorz
Kostrzewski aka Kostek. Zaskarbil sobie przychylnos¢ publicznosci
przez humorystyczne teksty, trafne poréwnania i wyrazista osobo-
wos¢. Nagroda byla pula ze wstepéw — razem jakies sto siedemdzie-
sigt zlotych. Sukces tego wydarzenia, zmotywowal mnie do jeszcze
wigkszej pracy nad kolejnymi slamami. Kazdy nast¢pny przyciggnat
do klubu coraz wiecej amatoréw stownych potyczek. Zaréwno pub-
liczno$¢, jak i wystepujacy byli bardzo zréznicowani: od srodowiska
hip-hopowego po literackie. Z uwagi na malg przestrzen, atmosfera
byta goraca, ludzie integrowali si¢ ze sobg, umawiali na wspédlne wy-
stepy, wzajemnie si¢ inspirowali.
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Z wielkim sentymentem wspominam te pierwsze cztery sla-
my, ktérych nieodlgcznym elementem (choé odbywaly si¢ w srody)
bylo szalone after party, trwajace czesto do péznych godzin noc-
nych. Spartariskie warunki: scena budowana z metalowych krat po-
stawionych na czterech skrzynkach od piwa, poklejone mikrofony,
problemy z klimatyzacja, brak miejsc siedzacych i filary ogranicza-
jace widoczno$¢ — to wszystko zmusito nas w kwietniu do zmia-
ny lokalu. Szefostwo Wroclove Pubu otworzyto przed SPN szanse,
ktérej nie moglismy zmarnowa¢ i w taki sposéb edycja przeniosia
si¢ do Nietoty, przestronnego klubu mieszczacego si¢ przy jednej
z gtéwnych ulic niedaleko Rynku. Wtedy tez narodzit si¢ pomyst, by
wszyscy zwycigzey przed rozpoczeciem okresu wakacyjnego zmie-
rzyli si¢ w finale pierwszej edycji. Kolejne dwie eliminacje przyciag-
nely grono sympatykéw imprezy. Nowy klub zapewnil doskonaty
sprzet, przestrzen i artystyczny klimat, co przyczynilo si¢ do wzrostu
popularnosci wydarzenia. Frekwencja na slamach zaczeta oscylowaé
w granicach stu pigédziesigciu oséb. Kwietniowe eliminacje zgro-
madzily az szesnastu slameréw, w tym trzy slamerki. Do tego czasu
scena zdominowana byla przez panéw. Ten problem dotyka wigk-
sz0$¢ polskich miast, wiec aktywny udzial kobiet bardzo nas cieszyl.
Final odbyl si¢ 7 czerwca, przyciagajac okolo dwiestu pigédziesigciu
0s6b, gosciem specjalnym byta MC illo, a na after party zagral Mario
Selecta. Slam natomiast zwyciezyl Pawel Roginski aka Asd, slamer,
ktéry zadebiutowal wygrywajac Slam w Firleju w 2010 roku; drugie
miejsce zajal Jacek Mankiewicz aka Cruz, a trzecie ex aequo Kostek
i hip-hopowe trio — 8ipét.

Po wakacyjnej przerwie, slam powrécil 29 wrzesnia w ramach
IV Edycji Festiwalu Cyrkulacje, jako before party przed poczatkiem
SPN. Oprécz wystepéw slameréw, ich teksty mieli interpretowaé
tancerze z Teatru Nie-Taki oraz zaproszeni goscie. Calos¢ odbyta
sie w nowym klubie, Puzzle. Pomystu nie udalo si¢ jednak w pelni
zrealizowa¢. Na miejscu tancerze pojawili si¢ z wyraznym opéznie-
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niem, w konsekwencji do wystepu aczonego (slamer + tancerz) do-
szlo tylko raz. Slam wygral po raz kolejny Asd.

Pierwsze eliminacje, z cyklu II Edycji Slam Poetry Night, ruszy-
ly na poczatku pazdziernika 2012 roku. Kolejna zmiana klubu, znéw
przyniosta niespodziewany wzrost frekwencji gromadzac w listopa-
dzie az czternastu slameréw i okoto stu siedemdziesi¢ciu 0s6b na wi-
downi. Wtasnie w listopadzie i grudniu miaty miejsce edycje specjalne
czyli: Slam Poety Art — polgczenie wystepéw slameréw z interpretu-
jacymi je rysownikami, ktérzy teksty oraz osobowo$¢ wystepujacego
przelewali w dowolnej formie na papier. Najlepszego rysownika wy-
bierali slamerzy.

Eagodnos¢ ocen, sympatia i szacunek dla wystepujacego mozna
uzna¢ niejako za filar i cech¢ wyrézniajaca publicznos$é wroctawskich
slaméw. Do tej pory podczas wystepéw rzadko mozna ustysze¢ wro-
gie czy agresywne okrzyki z widowni. Nie jest to jednak wada: inter-
akcja, jaka udaje si¢ wytworzy¢, czesto zdumiewa przyjezdnych. Swo-

Kvrus PuzzLE, SLAM POETRY ART, LISTOPAD 2012, FOT. MONKU
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im humorystycznym wymiarem i specyficzng uszczypliwoscia slam
gromadzi coraz wigcej zwolennikéw. Przez cala pierwszg edycje Slam
Poetry Night tylko dwa razy zdarzylo sie, ze uczestnik musial zejsé¢ ze
sceny przed zakoriczeniem swojego wystepu — publiczno$¢ ,wybucza-
ta”w ten sposéb Dagne i Zadziora.

Wystepujacych charakteryzuje rozpietos¢ wieckowa, wahajaca sie
od osiemnastu do nawet piec¢dziesigciu pigciu lat. Duzga réznorodnosé
mozna zauwazy¢ tez w tekstach i formie wystepéw. Czynnie udzielaja
si¢ Srodowiska hip-hopowe (Sensil, Asd), lewicowe (Cruz, Radek Ko-
lago). Wsréd znanych osobowosci nie mozna zapomniec o najbardziej
nieokielznanym wroctawskim slamerze, czyli Miedzwiedziu, ktéry
lokalng popularnos¢ zdobyt dzigki glosnym i nieobliczalnym wysta-
pieniom. Sporo emocji budzi takze twérczos¢ ,Romana B z miasta
O porucznika Columbo”, ktéry rozplywa si¢ nad pigknoscia kobiece-
go ciala w bardzo niekonwencjonalny sposéb. Jesli mowa o kreatyw-
nosci i improwizacji scenicznej, mistrzem jest Jakub Grzybek, miesz-
kajacy na co dzien w Walbrzychu aktor z teatru lalek, ktéry potrafi
cala swoja postacia oczarowal publike.

Formula SPN jest na tyle luzna, Ze podczas przerw pomigdzy
rundami maja miejsce wystepy goscinne (Ela Lipiniska, Sas, MC illo,
Bartosz Zalewski, finalisci) lub wystapienia, ktore nie kwalifikuja si¢
do udzialu w konkursie, np. bebniarzy czy beatboxeréw. Slam Poetry
Night jest obecnie jedynym wroctawskim slamem, ktéry odbywa si¢
cyklicznie.



Martyna Brzezinska o slamie w Lodzi

Mogtabym zacza¢ opisywa¢ histori¢ 16dzkiego slamu od buchalterii,
zanudzi¢ czytelnikéw statystyka — datami, liczbg turniejéw, uczestni-
kéw etc. Przychodzi mi jednak do glowy inny, banalnie prosty poczatek:
»hie bylo najgorzej”. Badzmy szczerzy, £.6dz, cho¢ lezy w centrum kra-
ju, na mapie kulturalnej, czy scislej — literackiej, jest raczej prowincja'.
Zatem, nie bylo najgorzej. No wiasnie — bylo i pdki co, zadne znaki na
niebie, ziemi ani w sieci nie wskazujg, ze jeszcze co$ bedzie.

Zaczeto sie w 2004 roku. Pierwsza imprezg¢ pod szyldem slamu
poetyckiego zorganizowal w L.odzi Piotr Macierzynski. Ide¢ przywiézt
z Krakowa, gdzie wzigt udzial w slamie w Alchemii. Postanowit zorga-
nizowa¢ podobng imprez¢ w Lodzi. Impreze, ktéra w zalozeniu miata
by¢ zabawg, a nie powaznym turniejem literackim. Méwi Macierzynski:

W Lodzi prowadzilem juz cykl spotkan poetyckich. Zaczalem wspét-
pracowa¢ z Michalem Brzozowskim, ktéry organizowal festiwal
»Apetyt na czytanie”— cykl spotkari z pisarzami i poetami. Jednoczes-
nie szukaliémy innych rozwigzan, zeby uatrakcyjni¢ nudny schemat
wieczorku poetyckiego. Jednym z tych elementéw byl slam. Zacze-

lismy bardzo niesmiato, bo nie wiedzielismy, czy to w F.odzi wypali?.

! Zeby zatagodzi¢ ewentualne oburzenie todzian, ktérzy byé¢ moze przeczytaja ten tekst,
dodam: Tak, pamig¢tam, mamy konkurs Bierezina i Sutkowskiego.
2 Wszystkie cytaty pochodzg z autoryzowanych wypowiedzi ich autoréw.
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Poczatek

Historia slamu w Lodzi rozpoczela si¢ dokladnie 13 maja 2004
roku. Pierwsza impreza odbyla si¢ w klubie Stereo Krogs, ktéry zresz-
tg zostal gléwng siedzibg tédzkiego slamu. Organizatorzy uznali, ze
przed rozpoczeciem imprezy nalezatoby, cho¢ w kilku stowach, wy-
jasnié¢, na czym polega specyfika slamu poetyckiego. By unikna¢ nud-
nego definiowania, zbyt dlugich pogadanek i pogladowych prelekcji,
Macierzynski z Brzozowskim wpadli na zgola lepszy pomyst zazna-
jomienia publicznosci z zasadami turnieju. Zorganizowali kilkunasto-
minutowg dyskusje, ktéra zwyczajnie nudng by¢ nie mogta. W tajniki
slamu poetyckiego wprowadzili lodzian Jerzy Jarniewicz oraz Igor

Stokfiszewski.
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To jest tez taka zasada, moja i Michala, ze staraliémy si¢ zawsze po-
kazywa¢ dwie rézne opcje. Zaprosilismy jeszcze wtedy dwéch DJ-
éw. Mieli zagluszaé poete, jesli przekroczyt limit czasu. Kazdy slamer
podczas dochodzenia do sceny mial jaka$ oprawe dzwickows, a pod-

czas wreezania nagrody DJ puscit podniosty kawatek. To bylo zywe
i nie z plyty.

Zaczelo si¢ z impetem — w slamie wystartowalo trzynastu poetéw.
Pierwszym uczestnikiem 1édzkiego slamu byt Mateusz Grodzki. Do
historii przeszedl przez przypadek, zadecydowal o tym slepy traf,
a nie talent poety. Grodzki nie mégl odnalez¢ si¢ na scenie. Zjada-
ny przez tremeg, recytowal pod nosem stabej jakosci rymowanki. By¢
moze w trakcie wystgpu zrozumial, ze powinien obra¢ inng, bardziej

ekspresyjng taktyke, wiec... chwycit za guzik i zdjat spodnie.
Metoda pucharowa

Pierwszy slam rozegrano metoda pucharows. Jak méwit Macie-

rzyniski:

MG6j pomyst byt taki, zeby slamy rozgrywa¢ w sposéb, jaki jest przy-
jety w Pucharze Polski w pilce noznej. Zawsze byla sierotka Marysia
wybierana z publicznoéci i najpierw losowali$my pary (czasem kto$
mial wolny los) — pierwszg, potem trzecig, piata, siédma i tak dalej,

wigc emocje rosty.

O tym, kto przechodzil do nastepnej rundy, decydowalo, ktére imig
badZ pseudonim slamera skandowano glosniej. Metoda nie ulegla
zmianie, poza nielicznymi wyjatkami, gdy niemozliwe bylo wytypo-
wanie zwyciezcy przy pomocy skandowania. Czasami decyzja nale-
zala do osoby niezaleznej, niezwigzanej ze srodowiskiem poetyckim.
Innym razem w sytuacji remisowej stosowano metode punktows.
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Chodzito o to, by unikngé poméwieri o faworyzowanie niektérych
uczestnikéw, o nepotyzm, hermetyzm oraz inne izmy. Prowadzacy
slamy, ktérym niezmiennie byl Piotr Macierzynski, wielokrotnie po-
wtarzal, ze zalezalo mu wylacznie na sprawiedliwych ocenach, dlatego
ciagle poszukiwal sprawiedliwych sposobéw pomiaru aplauzu i apro-

baty.
Publiczno$é

L.6dzka publiczno$¢ uchodzita za sprawiedliwg. Slamerzy, z kt6-
rymi rozmawialam, zgodnie stwierdzili, ze jury zazwyczaj krzyczalo
uczciwie. Oczywiscie, zdarzaly sie odstepstwa od tej reguly, kiedy
np. uczestnicy nie akceptowali werdyktu publicznosci. Niektérzy
uczestnicy podwazali werdykt, poniewaz byli przekonani, ze styszeli
inaczej. Twierdzili, ze ich pseudonim badz imi¢ skandowano glos-
niej. Podobne zdarzenia nalezaloby jednak uzna¢ za incydentalne.
Publicznos¢ zazwyczaj doceniala najlepszych uczestnikéw. Slamerka
Iza Raducka (pseudonim Zwirek ma humorek) twierdzi, ze 16dz-
ka publiczno$¢ ,moze troszke na poczatku faworyzuje tych, ktérych
zna, ale z pewnoscig potrafi doceni¢ prawdziwe talenty, nie szcze-
dzac swych braw na przykiad Kubie z Warszawy”. Najlepszym na
to dowodem jest fakt, iz w L.odzi wielokrotnie wygrywali slamerzy
z innych miast, m.in. Kuba Przybytowski i Dawid Koteja.

Pochlebnie o publicznosci wypowiada si¢ takze sam organizator.
»olamy robitem dlatego, Ze publiczno$¢ byta §wietna, wybierata na-
prawde najlepszych. Wygrywala poezja”. Stuchacze, ktérzy napraw-
d¢ licznie gromadzili si¢ w Stereo (czasami nie bylo gdzie usigsc)
byli nie tylko sprawiedliwi, ale réwniez wymagajacy. Zywo reagowa-
li, gdy slamer serwowal im odgrzewany repertuar. Wéwczas w sali
rozlegaly si¢ okrzyki: ,kotlety, kotlety!”. Nawet popularne, obiegowe
teksty, gwarantujace zazwyczaj miejsce w finale, po jakims czasie nie
wystarczaly, by zadowoli¢ publicznos$é. Macierzyriski wspomina, ze

/70/ MARTYNA BRZEZINSKA



SterEO KROGS, LUTY 2006, NA zDJECIU: WojciEcH KapzieLa (Pajac Kurtury),
FOT. GIL GILLING, ZRODLO: GILLING.INFO

podczas jednego ze slaméw ustyszal urywek rozmowy: ,[...] jezeli
Pajac jeszcze raz przeczyta swoj aforyzm o buddyzmie, to nie bede
na niego glosowal”.

Uczestnicy

Piszac o slamie w L.odzi nie sposéb poming¢ charakterystycz-
nego, aczkolwiek niezbyt budujacego paradoksu. W 16dzkim slamie
praktycznie nie uczestniczyli lodzianie. W kazdym razie nalezeli do
mniejszosci. Gdyby szeregu uczestnikéw nie zasilali poeci z innych
miast, impreza nie miataby racji bytu. Jak twierdzi Macierzynski:

Wielu ludzi nie chcialo bra¢ udziatu. Gdyby nie przyjezdni, to nie
byloby sensu robi¢ wielkiej imprezy dla pieciu czy szesciu autoréw.
Ludzie nie rozumieli, ze majg wielkg okazje, by si¢ pokazaé, ze zaden

wieczorek nie da im takich mozliwosci.
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Sposréd 16dzkich uczestnikéw wyréznia si¢ Wojciech Kadziela
(Pajac Kultury). Poeta, ktéry — kolejny paradoks — $wiadomie ,nie ist-
nieje”. Nie publikuje, nie ma konta na literackich portalach, nie pro-
wadzi bloga etc. Jak sam przyznaje:

Kilkanascie lat temu wydalem tomik, ktéry rozszed! si¢ blyskawicz-
nie, ale p6zniej zrobit si¢ boom na 600 ksigzek poetyckich rocznie.
Jak poczytalem troche, co si¢ ukazuje, to stwierdzitem, ze jesli wydam
kolejna ksiagzke, dolacze do grona ludzi, ktérzy w zasadzie nie kon-
troluja tego, co pisza. Stwierdzitem, ze nie tedy droga, ze nalezaloby
budowac przyszlosé poezji przez méwienie ludziom osobiscie tego, co
sie stworzylo. Nie unikatem konkurséw powaznych, czy mato powaz-
nych. Jezeli wierz¢ w swoje pisanie, nie ma dla mnie znaczenia, jaka

jest formula — czy méwie wiersz w muzeum miasta, czy w ,,Stereo”.

Juz sam pseudonim jest sygnalem, w jaki sposéb poeta traktuje ofi-

cjalny obieg wydawniczy. ,Chcialbym wyja¢ poezje¢ z kontekstu spo-

STEREO KROGS, MARZEC 2008, NA ZDJECIU OD LEWE]: P1oTR MACiERZYNSKI, DawiD KoTEjA,
FOT. GIL GILLING, ZRODLO: GILLING.INFO
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tecznego. Nawet, jesli bede tadnie ubrany i bede si¢ gtadko wyrazal,
to zawsze moge okaza¢ si¢ pajacem kultury” — stwierdza Kadziela.
Pajac Kultury jest slamerem z prawdziwego zdarzenia — poeta zZywego
stowa. Istnieje, kiedy dzieli si¢ swoimi tekstami z publicznoscig. Brat
udzial w wigkszosci t6dzkich slaméw. Kadziela wyréznial si¢ na tle
innych uczestnikéw, poniewaz — jako jedyny — oprécz wierszy czytal
aforyzmy. Dowcipne, skondensowane, ironiczne teksty trafialty w gust
publicznosci. Niektére aforyzmy zaczely zy¢ wlasnym zyciem i funk-
cjonowac jako teksty obiegowe. Kadziela uznaje to za najwigkszy suk-
ces. ,Najwicksza satysfakcja dla mnie — jako dla slamera — jest to, ze
pézniej moje teksty chodza na ulicy, stysze je na jakiej$ imprezie. Nie
chodzi nawet o to, czy s kojarzone ze mna, nie chodzi o nazwisko,
lecz o pomyst, ktéry rozchodzi si¢ jak dobry dowcip” — méwi poeta.
Do najpopularniejszych slamowych tekstéw Kadzieli nalezy aforyzm,
ktéry brzmi nastgpujaco: ,Okrucieristwo buddyzmu: Nawet z dupy
plynie jakas karma”. Najlepiej sprawdzaly si¢ na slamie teksty dosad-
ne, zlosliwie, czasem obrazoburcze, jak aforyzm: ,Nawet na krzyzu
jest miejsce dla drugiego. Z tytu”. Albo: ,,Czy jest B6g? A czy wyjdzie
na dwor?”.

L6dzki slam zdominowali mezcezyzni. Nie dopatruje sie¢ w tym,
rzecz jasna, zadnych pseudofeministycznych supozycji. Deficyt sla-
merek byl jednak zwyczajnie zauwazalny. Niemniej, sposréd kilku
kobiet, ktére zdecydowaly si¢ zaprezentowaé swoje teksty, najlepiej
poradzily sobie, wspominana wczesniej, Iza Raducka (pseudonim
Zwirek ma humorek) oraz Zuzanna Ogorzewska. Raducka co prawda
nie wygrala Zadnego slamu, ale udalo jej si¢ znalez¢ kilka razy w pél-
finale i, jak sama twierdzi, ,byta blisko”. Ogorzewska (autorka tomu
poetyckiego Pomidor i inne techniki przetrwania) wygrata raz t6dzki
slam. Niektére poetki prébowaly zablysnaé¢ nie tylko dzigki poezji.
Wsparciem okazaly si¢ dla nich inne, niepoetyckie (w dostownym
tego stowa znaczeniu) atuty. Pewna poetka wystartowata z ogromna
muszla na piersiach. Ozdoba niewatpliwie przyciggata wzrok, lecz nie
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odwrdcita uwagi czujnej, 16dzkiej publicznosci. Stuchacze zaglosowali
na poezj¢ (Jarka Zareby).

Niektérzy uczestnicy startowali w slamie z pobudek czysto ,inte-
resownych”. Niejaki Szymek wzial udzial w slamie, poniewaz chcial
zdoby¢ nagrode pocieszenia, czyli... piwo. Szymek byl jedynym
uczestnikiem w historii 16dzkiego slamu piszacym teksty na goraco.
Nie ukrywal swojego zdziwienia, gdy przeszed! do kolejnej rundy.
Okazalo si¢ to zresztg nieco problematyczne, gdyz musial w pospie-
chu pisa¢ kolejne teksty.

W galerii 16dzkich osobowosci nie moze zabrakngé takze Hen-
ryka Zaslawskiego, prezesa grupy poetyckiej ,Centauro”. Zastawski,
autor tomikéw poetyckich Kiedy otwiera sig w nas szczelina oraz Pod
ostrgq bramg wiersza, stynie nie z tego, co pisze, lecz z tego, co mowi.
A méwi od rzeczy — zwlaszcza wtedy, kiedy nie trzeba, na przykiad
podczas wszelkich spotkan literackich. Zastawski startowal na slamie,
lecz z marnym skutkiem. Z pewnoscia mialby wicksza szanse na wy-
grang, gdyby nie prezentowal swoich wierszy, lecz po prostu... opo-
wiadal.

Nagrody

Organizator slamu opracowal dla uczestnikéw nietypowy system
nagréd. Oprécz nagrody pieni¢znej (pierwsze miejsce — 200 zt, drugie
miejsce — 100 zl, pétfinalisci — 50 zt, éwieréfinalisci — piwo), laure-
at otrzymywal dodatkowy upominek. Zuzanna Ogorzewska wygrala
ksiazke z dziedziny metalurgii o ciagnieniu drutéw stalowych. Da-
wid Koteja otrzymal poduszke antyalergiczng. Innym razem zostat
wlascicielem wielkiego atlasu o chorobach buraka cukrowego. Pajac
Kultury wygral natomiast komplet uzywanej Sfawy i chwaty.

Od pierwszego slamu uczestnicy otrzymywali takze nagrody po-
cieszenia w postaci wyjatkowych ksigzek.
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Ci, ktérzy odpadali na poczatku w pierwszej rundzie, dostawali (po-
czawszy od pierwszego slamu) badziewne ksigzki, ktérych nikt nie
chcial. Jakie§ beznadziejne tomiki poetyckie, najbardziej grafoman-

skie, jakie udato nam sie¢ $ciagnaé, badz gdzies zakupié.

— méwi Macierzynski. Wyjatkowo atrakcyjng nagroda okazalo si¢
pismo ,Klubowy Okazjonalnik Literacki Labuz” (miejsce wydania:
Lobez, naktad: 300 egzemplarzy).

Inne slamy

Oprécz cyklicznych slaméw organizowanych przez Piotra Ma-
cierzyriskiego, odbywaly si¢ takze slamy mniejsze, niekiedy funkcjo-
nujace jako dodatek do literackich imprez. Dwukrotnie w 2010 oraz
w 2011 roku zorganizowano slam w ramach , Festiwalu Puls Literatu-
ry”. Konkurs nie cieszy! si¢ jednak zbyt duzym powodzeniem. W jed-
nym ze slaméw musial wystartowac organizator, gdyz brakowalo oso-
by, by utworzy¢ trzy pary.

W 2010 roku Krytyka Polityczna zorganizowala slam o nazwie
»Wierszéwka”. Organizatorzy nie mogli z pewnoscia narzekal na
brak zainteresowanych — zaréwno uczestnikéw, jak i stuchaczy. Klub
»ozafa” wypelniony byl po brzegi. Publicznos¢ rekrutowala sie jednak
gléwnie z t6dzkiej polonistyki.

Natomiast Eédzka Akademia Humanistyczno-Ekonomiczna
zorganizowala Festiwal Slamu Poetyckiego AHE Slam Tour 2009.
Slamy mialy odby¢ si¢ w pieciu miastach w Polsce, miedzy innymi,
oczywiscie w Lodzi. Plany wydawaly si¢ gérnolotne. Konfrontacja
z rzeczywistoécia okazala si¢ jednak bolesna. Jak wspomina Macie-
rzyniski, ,w slamie wystartowaly trzy osoby. Impreza miata prawie
godzinne opdznienie, bo prowadzacy nie mogli znalezé nikogo chet-
nego’. W ramach anegdoty mozna wspomnie¢, ze nagroda dla zwy-
ciezcy mialo by¢ wydanie tomiku poetyckiego.
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Buchalteria

Historie 16dzkiego slamu mozna zamkna¢ w datach 2004-2011.
Przez osiem lat odbylo si¢ mniej wigcej pigtnascie slaméw. W impre-
zach organizowanych w Stereo Krogs wzi¢lo udzial szes¢dziesieciu
siedmiu uczestnikéw. Na podstawie tych nudnych wyliczeri mozna
stwierdzié, ze 16dzki slam rozwijal si¢ preznie. Nie zdarzat si¢ co praw-
da z duza czgstotliwoscia, zwykle dwa razy w roku. Prawdopodobnie
odstepy mig¢dzy kolejnymi imprezami gwarantowaly wigksze zainte-
resowanie lodzian. Slam nie znudzil si¢ publicznosci. Nie zdazyt. By¢
moze jeszcze odzyje. Pytanie, czy ktos zechce si¢ podja¢ reanimacji?



Adrian Zacharewicz o slamie w Olsztynie

Slamy poetyckie w Olsztynie to historia réwnie diuga, co kreta
i burzliwa. Poetyckie pojedynki w formie slamu pojawity si¢ w Ol-
sztynie z inicjatywy redakcji niezaleznego miesigcznika ,kulturka”.
Pierwszy slam odbyl sic w maju 2006 roku w zaprzyjaznionym Klu-
bie Srodowisk Tworczych i przerést nasze najémielsze oczekiwania.
Obecnos¢ na wydarzeniu ponad dwudziestu oséb, ktére zdecydowa-
ty sie wzig¢ udzial w rywalizacji, i kilkudziesieciu stuchajacych byla
dla nas ogromnym zaskoczeniem. Okazalo si¢, ze Olsztyn czekal
i potrzebowal poezji uwolnionej od akademickosci i sztywnych ram
doméw kultury. Nie pozostalo nic innego, jak tylko kontynuowac
rozpoczgte dzielo. Nie tylko z kronikarskiego obowiazku, warto tez
zaznaczy¢, ze zwyciezczynia pierwszego slamu w Olsztynie zostala
Edyta Maciejewska.

Od samego poczatku olsztyniskie slamy byly imprezami wedrow-
nymi. Kazde z comiesi¢gcznych wydarzeni odbywato si¢ w innym klu-
bie. Mial to by¢ sposéb na przyciagnigcie na slamy szerokiego grona
oséb, a takze préba atakowania poezja miejsc i ludzi na co dzien nie
majacych z nig za wiele do czynienia. Z perspektywy czasu mozna
oceni¢, ze nomadyzm ,kulturkowych slaméw” — bo tak brzmiala ich
oficjalna nazwa — byl zaréwno ich zaleta, jak przekleristwem. Plusem
bylo bez watpienia to, ze dzigki zmianom miejsc docierali$my do r6z-
nych srodowisk. Imprezy odbywaly si¢ zaréwno w staromiejskich klu-
bach, studenckich pubach, jak i na przyklad w teatralnej restauracji.
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Z kolei za minus tej formuly nalezy uzna¢ fakt, ze efekt kuli $nieznej
w przycigganiu nowych oséb, na jaki oczywiscie liczyliémy, nie spraw-
dzil si¢ i slamerska karawana ograniczona byla wlasciwie do kilku,
kilkunastu oséb. W rezultacie kazde spotkanie bylo niespodzianka,
zaréwno pod wzgledem liczby oséb wystepujacych, jak i frekwencji
na widowni. Bywaly slamy, ktére przyciggaly ttumy, jak i takie, na
ktérych byla zaledwie garstka oséb. Zapewne jedna z przyczyn tej
frekwencyjnej karuzeli byl fakt, ze wszystkie olsztyriskie slamy odby-
waly sie w poniedzialkowe wieczory, ktére, jak wiadomo, nie zawsze
nastrajaja pozytywnie do wyjscia z doméw.

Tak czy inaczej, przez ponad trzy lata slamy w Olsztynie odbywa-
ly si¢ co miesigc w innym miejscu. Udzial w nich wziglo kilkadzie-
sigt 0s6b, z ktorych kilkanascie pojawilo si¢ wiasciwie na wszystkich.
Do tej grupy zaliczy¢ mozna przede wszystkim Michata Biedziuka,
Wojciecha Borkowskiego, Macieja Janickiego, Michaling Janyszek,
Michala Krawiela, Krystiana Kujawe, Edyte Maciejewska, Marcina
Makowskiego i Piotra Makowskiego.

Podczas ,kulturkowych slaméw” po mikrofony sig¢gali nie tylko
poeci mlodzi i nie tylko... poeci. Wielokrotnie zdarzalo sie, Ze w im-
prezie braly udzial osoby z pozoru przypadkowe, a jednak swoimi
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tekstami i osobowoscia potrafigce podbic¢ serca publicznosci. Taka sy-
tuacja miala miejsce migdzy innymi w klubie Zaulek, we wrzesniu
2006 roku, gdzie do finalu dotarla ponad osiemdziesiecioletnia, dy-
styngowana pani z tekstami, ktére mozna by okresli¢ mianem poezji
naiwnej. Ale jej bezpretensjonalny i szczerze zaangazowany sposéb
prezentacji wierszy sprawil, ze przegrala dopiero w finatowej potyczce.
Oczywiscie na slamach pojawiali si¢ i znikali takze przerézni perfor-
merzy oraz ,wariaci sfowa” (w pozytywnym znaczeniu tego pojecia).
Chyba najciekawszym przykladem takiego podejscia do wystepéw
byl Krystian Kujawa, ktérego improwizacje polaczone z unikalng eks-
presja, niezmiennie intrygowaly i niezaleznie od oceny publicznosci,
dawaly materiat do dyskusji. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze olsztyriskie
slamy zwykle opieraly si¢ na sile prezentowanych tekstéw, ekspresje
wystepu spychajac na plan dalszy. Jest to opinia, ktéra dalo si¢ stysze¢
czgsto od uczestniczacych w nich gosci.

Stalg cechg slaméw w Olsztynie byl réwniez sposéb glosowania,
ktéry od samego poczatku do finalowej rozgrywki pozostawal w re-
kach calej zgromadzonej publicznoéci, a czasem réwniez w rekach
barmanek czy barmanéw. Niestety, zdarzaly sie takze tak zwane ,,glo-
sowania stolikowe”, ktére w przypadku imprez z niewielka frekwencja
miewaly decydujacy wplyw na wynik zabawy. Czasem po prostu kil-
koro przyjaciét konkretnego wystepujacego, glosujacych konsekwen-
tnie na niego, rozstrzygalo o wynikach calej imprezy. Nie doszukujac
si¢ nigdy celowosci w takich zabiegach oraz wychodzac z zalozenia, ze
demokracje nalezy szlifowaé, a nie ograniczaé, pozostalismy przy tym
systemie glosowania do dzis.

Po okolo péltorarocznym organizowaniu slaméw co miesiac,
zdecydowali$my si¢ na zmiane¢ cyklu na dwumiesigczny. Z ta regu-
larnoscig spotkania odbywaly si¢ przez kolejne dwa lata, zwiedzajac
wiasciwie wszystkie olsztynskie kluby i puby. Zdarzalo si¢ réwniez,
ze imprezy odbywaly sie pod golym niebem — w ogrédkach piwnych
przy lokalach. Sporadycznie pojawiali si¢ w Olsztynie réwniez sla-
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merzy z innych miast. Pierwsza zorganizowana grupa przyjechala
na impreze w pubie Sowa w listopadzie 2006. Wtedy to w Olszty-
nie wystapil m.in. Kuba Przybylowski oraz fotografujacy wszystko
Gil Gilling. Kilkakrotnie pojawil si¢ réwniez Ptak Piwniczny oraz
Monika Blaszczak. Z kolei pierwszym ogélnopolskim slamem w Ol-
sztynie byl pojedynek miast. Impreza, ktéra odbyla si¢ przy okazji
pierwszych urodzin miesi¢cznika w klubie Grawitacja, polega¢ miala
na odwzorowaniu rywalizacji sportowej, gdzie kazdy z wystepujacych
zbieral punkty przede wszystkim dla swojego zespolu. W zabawie
udzial wzigli slamerzy m.in. z Warszawy oraz oczywiscie z Olsztyna.
Goscilismy wtedy migdzy innymi Kube¢ Przybytowskiego, Grzegorza
Bruszewskiego, Wojtka Kadziele czy Rafala Maurina. Nie zabrakio
takze silnej reprezentacji lokalnych poetéw, wsréd ktérych pojawi-
li si¢ — obok wyzej wymienionych stalych uczestnikéw — Krzysztof
Kowalewski oraz Krzysztof Szatrawski. Niestety sama formuta slamu
grupowego okazala si¢ niezbyt fortunna, a przede wszystkim niezwy-
kle czasochlonna. Cata rywalizacja trwala okolo trzech godzin i nie
wykluczone, ze byl to najdluzszy slam w Polsce.

Z kolei najbardziej spektakularnym slamem w Olsztynie bylo wy-
darzenie z czerwca 2009, kiedy to poproszono nas o wiaczenie si¢ do
programu Ogélnopolskich Spotkari Zamkowych ,Spiewajmy poezje”.
Nietypowy byt, przede wszystkim, czas i miejsce. Impreza odbyta sie
w nocnej scenerii Zamku Olsztynskiego, na Podzamczu, ktére jed-
noczesnie pelni role dziedzirica pubu Sowa. Slam rozpoczal si¢ po
pétnocy (po zakoriczeniu koncertu grupy Raz, Dwa, Trzy w miejskim
Amfiteatrze) i przyciagnal ttumy widzéw. Réwniez wéréd wystepu-
jacych frekwencja byla wyjatkowo wysoka. Spora nagroda oraz spe-
cyfika tego wydarzenia przyciagneta do Olsztyna m.in. Kube Przy-
bylowskiego, Jasia Kapele, Michata Kobyliriskiego vel Gila Gillinga,
Ptaka Piwnicznego, Andrzeja Lesniewskiego oraz silng i liczng grupe
olsztynskich twércéw. Po cigzkich bojach zwyciezyt Gil Gilling, w fi-
nalowej rozgrywce pokonujac Wojciecha Borkowskiego.
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Po pewnym czasie energia olsztynskich slaméw zaczeta przygasaé
i w kwietniu 2009 roku zostaly zawieszone. W czasie ponad péito-
rarocznej przerwy w organizacji slaméw przez miesigcznik ,kultur-
ka” odbyly si¢ pojedyncze wydarzenia, ktérych inicjatorem byt Mi-
chat Krawiel. W 2011 roku w klubie Andergrant odbyta si¢ réwniez
hip-hopowa wersja slamu. Jednak zadne z tych zdarzen nie stalo si¢
impreza cykliczng. W migdzyczasie pojawila si¢ réwniez Rzeznia li-
teracka, organizowana przez olsztynski Miejski Osrodek Kultury. Od
2010 roku w sali Amfiteatru odbywaja si¢ otwarte konkursy poetyckie
i prozatorskie (faczone czasem z koncertami), w ktérych publicznosé
ma prawo wyboru swojego ulubiefica. Od slaméw rézni sie jednak
tym, ze calo$¢ podporzadkowana jest eksperckiemu jury, do ktérego
zapraszani sg uznani juz lokalni pisarze i poeci.

Jesienig 2011 roku ,kulturkowe slamy” powrdcily na olsztynska
scene. Tym razem rezygnujac z nomadycznosci na rzecz regularnosci.

Od listopada do kwietnia 2012 roku spotykaliémy si¢ w kazdy trzeci

Pus Sowa, L1sTOPAD 2006, Na zDJECIU: KUBA PRZYBYEOWSKI,
FOT. GIL GILLING, ZRODLO: GILLING.INFO
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KrLus BoHEMA, WRZESIEN 2007, FOT. JusTYNA Puraska

poniedzialek miesigca, w Galerii Sowa. Ostatni slam odbyl si¢ w paz-
dzierniku 2012 roku.

Warto jeszcze zaznaczyé, ze przez pierwsze lata nagroda w Ol-
sztynie — poza pienigdzmi — byla publikacja tekstéw oraz krétkiej
charakterystyki zwycigzcy w miesigczniku ,kulturka”; a takze to, ze
olsztynskie slamy nigdy nie byly finansowane ani w zaden inny spo-
s6b wspierane przez lokalny samorzad czy osrodki kultury. Wstep na
wszystkie imprezy byl bezptatny. W sumie, od 2006 roku odbyto si¢
kilkadziesigt slaméw w przeréznych miejscach, formach i konfigura-
cjach. Mozna chyba $miato powiedzie¢, ze dzigki nim poezja zaczela
by¢ obecna nie tylko w waskich kregach samych zainteresowanych, ale
réwniez — przynajmniej kilkukrotnie — pokazala swoje oblicza osobom
spoza tego $wiata. Czy te kilka lat poetyckiej wedréwki po Olsztynie
mozna nazwaé sukcesem, czy raczej nalezy przyjac za porazke fakt jej
wygasniecia? Na to pytanie chyba powinien odpowiedzie¢ sobie kazdy
z uczestnikoéw, widzéw i nas, organizatoréw. Osobiscie uwazam, ze
bylo warto.



Ewa Solska o slamie w Lublinie

Poczatki organizacyjne slamu lubelskiego wigza si¢ z dziatalnoscia
Grupy Projekt, utworzonej w 2004 roku przez czlonkéw studenckie-
go Kota Naukowego Kulturoznawcéw UMCS, w sktadzie: Grzegorz
Kornet, Barbara Wybacz, Maciej Boguszewski, Marcin Sudziriski,
Diana Pasik, Przemek Buksinski, Iwona Kilijanek i Pawel Zani. Sam
pomysl zainicjowania dziatalnosci slamowej pojawit si¢ jednak rok
wezesniej, po naocznym do$wiadczeniu slaméw warszawskich przez

czlonkéw grupy. Wspomina Barbara Wybacz:

To bylo to. Zaczglismy zwieraé szyki, szukaé¢ pomystu na Lublin, szu-
ka¢ miejsca i zbiera¢ $rodki. Jak przystalo na wyobrazenie profesjo-
nalistéw, pojechaliémy réwniez do Warszawy, aby zobaczy¢, ,jak to
si¢ robi”. Dzieki mlodziericzej bezpretensjonalnosci, rzuciliémy sie
na gleboka wode i postanowiliémy szturmowaé, pusty wtedy, Dom
Kultury Kolejarza. Dogadalismy si¢ z wiadzg — pierwszy slam, wtedy
juz nieformalnej Grupy Projekt trzasnal 13 lutego 2004 roku. Byly

plakaty, prawie miesigczna kampania reklamowa (sic!), duzo hatasu'.

Faktycznie jednak, pierwsza impreza slamowa w Lublinie odbywa si¢
tydzien wezesniej przed wyzej opisanym. Zorganizowal ja Grzegorz
Rzepecki z Centrum Kultury (obecnie kierownik dziatu programo-

! Wszystkie przypisy zawarte w tekécie pochodzg z ustnych, autoryzowanych wypowiedzi
ich autoréw.
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PLAKAT PIERWSZEGO SLAMU ZORGANIZOWANEGO
przEZ GRUPE PROJEKT, MARZEC 2004, ZRODLO: GRUPA PROJEKT

wego CK) w Klubie Centrala. Natomiast kolejne edycje, realizowane
przez Grupe Projekt, zwigzane byly juz scisle z lubelskim §rodowi-
skiem studenckim i do 2005 roku, a tym samym do korica trwania
studiéw cztonkéw Grupy, odbywaly si¢ w Akademickim Centrum
Kultury UMCS Chatka Zaka. W nastepnych latach organizacje
przejmuje Festiwal Miasto Poezji, obecnie za$ lubelski slam kojarzo-
ny jest gtéwnie z osrodkiem Przestrzen Inicjatyw Tworczych Tektura.

Niewatpliwie lubelski slam pojawia si¢ i dziala w kontekscie roz-
woju i falowej popularnosci tej formuly w skali kraju, powielajac réw-
niez ogdlny schemat przedsigwziecia. Szukajac jego cech lokalnych
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uwydatni¢ nalezy kontekst srodowiskowy, determinowany w tym
przypadku lubelska kultura studencka. Zaréwno jezeli chodzi o orga-
nizacje, jak i o uczestnikéw, slam w Lublinie to sprawa student6éw i ab-
solwentéw zaangazowanych w zycie kulturalne miasta. Oczywiscie,
slam jako taki stanowi element kultury studenckiej, ale w Lublinie,
z jego wizytéwka miasta akademickiego, stanowi go w szczeg6lnosci.
Tym bardziej naturalnym wydaje si¢, ze — przynajmniej w pierwszych
latach — organizowany byl tutaj przy okazji wigkszych imprez studen-
ckich, takich jak Kozienalia, Dni Kultury Alternatywnej czy Miasto
Poezji, a potem na stale w przestrzeniach zwigzanych z Zyciem stu-
denckim, na czele z o$rodkiem Tektura. Co istotne, wielu z organi-
zatoréw i uczestnikéw to ludzie naplywowi, ktérzy dzigki tej sterze
swojej dzialalnosci weiagnigci zostali w zycie miasta i ze wzgledu na
nig zdecydowali si¢ w nim pozostac.

Topiczne hasto ,lubelskiej alternatywy” uwydatnia jedng waz-
ng ceche lubelskiego slamu — w przypadku Lublina, z typows jego
inkluzywnoscig i otwartoscig wszelkich przedsiewzigé kulturalnych,
trudno byloby méwi¢ zaréwno o srodowisku, klubie artystycznym czy
towarzystwie, jak i o ekskluzywnej ekipie slamerskiej. Taka zresztg nie
powinna istnie¢, w formie jakie§ mocniejszej strukturyzacji, juz z sa-
mego zalozenia. Slam lubelski to pewne upostaciowienie otwartosci
na kazde srodowisko, wedlug zasady wiaczania réznych inicjatyw ani-
macyjnych czy okazyjnego dolaczania do innych imprez-wizytéwek
miasta, a nie zinstytucjonalizowana organizacja. Trudno zaklada¢, ze
zmieni to powoli zarysowujacy si¢ kurs w strone bardziej ustalone;
formuty srodowiskowe;.

Spontanicznosé i okazyjno$¢ to takze cechy slamu, ktérym lubel-
skie srodowisko potrafito nada¢ lokalny sznyt. Najlepszym przykia-
dem tej specyfiki sa dwa, zaimprowizowane okazyjnie, spotkania poe-
tyckie z 2009 roku. Pierwszy, przy okazji Dni Kultury Studenckiej,
ktéry miat miejsce Klubie Archiwum (obecnie Arena) na Miasteczku

Akademickim UMCS, ,doczepiony” byl do programu TV Lublin pod
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tytulem Afisz. Drugi zas, zorganizowany zostal przez redakcje pisma
teatralnego ,Piata Sciana” przy okazji Kontestacji Teatralnych.

Poczynajac od 26 lutego 2011 roku, podjete zostaja proby zai-
nicjowania stalego cyklu lubelskich spotkan slamowych — Otwarty
Turniej Stéw. Stuzy¢ maja m.in. konsolidacji, nieokreslonej jak dotad,
zalogi lubelskich przedstawicieli slamu. Ta proba strukturyzacji nie
niweluje w zadnym razie intensywnosci i rozmaitosci przedsiewzie¢
slamowych, zwlaszcza w odniesieniu do wykonawcéw rekrutujacych
si¢ z szerokiego spektrum przypadkéw typowych, cho¢ okazyjnie nie-
spodziewanych. Tym samym mamy w Lublinie do czynienia z grupa
sktadajaca si¢ ze spiewajacych dziewczynek w kwiecistych sukienecz-
kach, utytulowanych akademinkéw oraz pelnych wigoru, anonimo-
wych zazwyczaj osobnikéw, ktérzy na oczach publicznosci dokonuja,
przyktadowo, aktu defekacji na zeszytowej kartce papieru (jak to si¢
zdarzylo przy okazji pierwszego slamu Grupy Projekt w 2004 roku).
Jezeli chodzi o forme przekazu i organizacji, mamy tu do czynienia
z rozmaitymi prébami (nie)zaplanowania, od nieregularnie zwolywa-
nych spotkan okolopoetyckich, przez przewidziane spotkania w prze-
biegu wickszych wydarzen kulturowych, po improwizowane uliczne
konkursy stowa, odbywajace si¢ w ramach jakiego$ programu eduka-
cyjno-animacyjnego. Przy tym ostatnim warto przypomnie¢ slamer-
ska akcje Tekturowego Krzykacza z 2007 roku, przeprowadzong w ra-
mach Projektu Lwowska 7 realizujacego program animacji kulturowe;
zaniedbanych dzielnic Lublina (w tamtym wypadku skierowanego
do mieszkaricéw osiedla Kalinowszczyzna) — Mlodzi wiersze pisza.
Prowadzili jg Jakub Wegrzyn, Wojciech Dunin-Kozicki i Adam Mar-
czuk.

Slamowemu toposowi wyrazonemu haslem ,Przyjdz pokrzyczeé
na poetéw!” pierwsza edycja lubelskiego SlamStepu (2011) dodaje
oficjalng kontre: ,a oni [poeci, czyli 3 minuty + mikrofon] pokrzycza
na ciebie”. Czyli jak wszgdzie, ale w Lublinie bardziej — oczekuje si¢
tu wszelkiego sortu gadaczy, wierszokletéw, songwriteréw, showma-
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AxapeEmickiE CENTRUM KurLtury CHATKA ZAKA, IIT LUBLESKI SLAM POETYCKI W RAMACH
Festiwaru Stupenckieco KozienaLia, maj 2005, FOT. GrRuPA PROJEKT

néw, performeréw, slowem, fundriseréw wlasnej blyskotliwosci, ta-
lentu i bezczelnosci. Tu zwlaszeza ulubiericy kamery i mikrofonu are
wanted, co nie budzi specjalnego zdziwienia, poniewaz slam to ruchli-
we stowo, stowo-pocisk i stowo-spektakl, (na)przeciwko samolubne;j
i niekoniecznie zyczliwej publicznosci. Z zasady bowiem nie ma tu
mowy o uciszaniu i upomninaniu audytorium. Od widzéw, ktérych
slamer musi przekrzycze¢ i oczarowad, zalezy wszystko. Nieustanna
roszada zatem, bo wiadomo, ze zwyciezca jest tylko jeden i wylania
sie sposrod szeregu charyzmatykéw, ktérzy maja cos do powiedzenia.
»Wysitki slameréw komentowane na biezaco przez publike, nie brak
gwizdéw, krzykéw, rykéw — wskazana tezyzna glosowa i blyskotliwy
umysl. Na najlepszego czekaja nagrody i swiatla reflektoréw” — czyta-
my w jednej ze stylowych zajawek tubylczego SlamStepu.

Ale to nie wszystko. Slam lubelski stawia na wykonawcéw przez
priorytetowo traktowane tu zadanie konsolidowania $rodowiska lu-
belskich ,obrabiaczy stowa”, ktérych slam wytraca okazyjnie z upor-
czywej nieobecnosci. Slam to ,wewnetrzny trzask”, jak wyraza to foto-
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graf Marcin Sudziriski z osrodka Brama Grodzka-Teatr NN, pionier
srodowiska slamowego w Lublinie. Warto przytoczy¢ tu jego szersza
impresje:

To trzask, ktérego doznaje o poranku. Kiedy siedzac na 16zku opie-
ram palec o czolo, kciukiem glaszcze rosnaca brode i tak bawie sie
jaki§ kwadrans. Mysle: jestem poets... bardzo wstydliwym. Wstyd-
liwym do tego stopnia, ze nikt précz mnie nie dowie sig, ze jestem
poetg. Nikt précz mnie nie pozna rodzacych sie wierszy czy prozy.
Z drugiej strony, nie chodzi tylko o wstyd. Rzecz w tym, ze jestem
zaréwno jego autorem, jak tez odbiorcg. Jestem tazienkowym, dekla-
mujacym poety i rozbuchang widownia, ktéra po drugiej stronie lustra
czeka, zeby mnie pograzy¢. Zeby siebie pograzy¢. I tak stoje przed
lustrem. Trzask. Wlos, ktéry jutro bedzie mozna uznaé za tlusty, za-
czesuje starannie jak Hitler, a wzrok koncentruje¢ na Zrenicach. Co
tez siedzi w tych oczach? ,Niiic!!l” — ryczy publicznos¢, ktorg jestem.
»,Goéwno wiecielll” — odszczekujg — ,,...to mesjaniskie spojrzenie, ro-
mantyczna melancholia!”. Nastaje cisza i po chwili znowu rycza: ,Pi-
tes!!! Spojrzenie jest szkliste, oczy przekrwione! Tak, tak, mesjaszu na
kacu!”. Obraza boska. Jak méwi¢ z ignorantami? Totalne nieporozu-
mienie — nie zbiore aplauzu. Jurorzy wyszli, publiczno$é niepokojaco
znieruchomiata, wiatr rozwial kartki do glosowania. Czas wigc wyjsé
z Yazienki i zjes¢ $niadanie. Wigczam radio: Gajos czyta Sienkiewi-
cza. Gryzg paczka, a tymczasem Azja ma pal miedzy nogami. On tez
mogt by¢ poeta, o ktérym nikt nie wiedzial. Teraz zostal sam, bez

publicznosci... na palu.

C6z mozna tutaj dodaé? ,Zdarza si¢”, jak oznajmia glosna (wiec sla-
merska zout court) antyformula Kurta Vonneguta.

Czy to wszystko a propos slamu 4 /a Lublin? Tymczasem, dla oka-
zyjnego uchwycenia zjawiska. Tym niemniej ,wszystko” z reguly jest
przed nami, w szczegdlnosci, jezeli chodzi o slam. Nie tylko ze wzgle-
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du na jego polimorficzny sznyt, na walor spontanicznosci, nieprze-
widywalno$ci, ,momentalnosci”, ale takze na lokalng specyfikacje tej
formuty. W przypadku Lublina jest nig zapewne srodowiskowa nie-
reprezentatywno$¢. Raz jeszcze podkreslmy: trudno méwié o eksklu-
zywnej ekipie lubelskich reprezentantéw slamu. Oczywiscie mozna
wymieni¢ szereg oséb niezmiennie kojarzonych z ta impreza. Sposréd
organizatoréw byliby to na pewno Jakub Borowiec (z wyksztalcenia
medyk, znany poza tym animator z Tektury), organizatorzy Miasta
Poezji (na czele z Adamem Marczukiem), i przede wszystkim czlon-
kowie Grupy Projekt na czele z Barbara Wybacz i Przemystawem
Buksinskim. Z kolei sposréd slameréw sg to: Tomasz Dymek ,,Dolar”,
Jakub Wegrzyn (obecnie w Krakowie), Anonim z grupa Open Source
czy Dawid 313 (naczelny mieszkaniec Kamienicy Cudéw). Przy oka-
zji slaméw upubliczniajg si¢ takze poeci mlodego pokolenia, obecnie

Stam w rRaMACH FesTiwaLu Miasto Poezji, Winiarnia u Dyszona,
MAJ 2008, FOT. GIL GILLING, ZRODEO: GILLING.INFO
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mieszkajacy, pracujacy, badz jeszcze uczacy si¢ w Lublinie: Magda Ko-
walczyk, Wojciech Dunin-Kozicki (Wojtek Be), Grzegorz ,Krwawy”
Jedrek, Rafat Rutkowski, Kamil Brewiriski, Adam Marczuk. Jednak
nazwanie tych ostatnich przedstawicielami lubelskiego slamu byloby
naduzyciem, gdyz nie sa to klasyczni slamerzy, tylko poeci rozpozna-
walni jako uczestnicy slamowych sytuacji poetyckich.

Tak czy inaczej, mozna ten stan (pozytywnego w moim mniema-
niu) niedookreslenia traktowa¢ jako konsekwencj¢ programowej do
tej pory antysystemowosci slamu jako takiego. Z drugiej strony, wiaze
si¢ z tym réwniez, niekorzystna dla perspektywy badan nad zjawi-
skiem kultury slamowej, niefrasobliwo$¢ w traktowaniu dokumentacji
tego typu przedsigwzie¢. Utrudnia to zwlaszcza kwerende materia-
16w potrzebnych do sporzadzenia tematycznego $wiadectwa; autorka
tego tekstu moze to stwierdzi¢ juz z pelna odpowiedzialno$cig. Tym
niemniej, u§wiadamia, na czym polega slam jako styl dzialania anima-
cyjnego. I nie zmienila jak dotad tej kondycji zaplanowana od 2011
roku regulacja imprez slamowych w ramach cyklu SlamStep — Ot-
warty Turniej Siéw. Docelowo wprowadza ona pewng organizacje,
co bynajmniej nie zniwelowalo antysystemowej poetyki i grymasu
nieprzewidywalnosci tej ,krzykliwej formy w rejwachu”, jaka byl, jest
i bedzie slam.









HISTORIA SLAMU W POLSCE.
PROBA OPISU

Wywiady



Wojciech Cichon — slamer, raper, poeta, organizator imprez performance poetry. Od
2003 roku prezentuje swoje utwory spoken word na scenach Polski i Europy (Niemcy,
Czechy, Holandia, Wielka Brytania, Wegry). Jako Kidd wydat 8 ptyt pod szyldem
skwer.org — wspéltworzac takie projekty muzyczne jak ddekombinacja, Migdzymia-
stowa, Osete. Gral koncerty i prezentowal swojg tworczos¢ spoken word przed m.in.
Dilek, Mouse on The Keys, Beans (Anti-Pop Consortium).



»Co moze da¢ wigksza motywacje do dzialania?” —

rozmowa z Wojciechem Cichoniem

Agata Kolodziej: [Jestes wspotorganizatorem Spoke’N'Word Festivalu,
ktory jest jednym z wigkszych tego typu przedsigwzigé w Europie. Skqd
pomyst, aby zorganizowac takie wydarzenie w Polsce?

Wojciech Cichori: Osiem lat temu British Council organizowalo im-
preze spoken word. Z racji tego, ze wezesniej wygralem slam, na kté-
ry zapraszali poetéw brytyjskich, skontaktowali si¢ ze mng i zapytali,
czy nie chcialbym tego wydarzenia poprowadzié, zajaé¢ si¢ promocja
i tak dalej. Oczywiscie zgodzitem si¢ i od tego czasu to si¢ jako$ kreci.
Obecnie zostalo to na barkach kilku oséb, ktére s3 tez zaangazowane
w regularny slam poetycki w Powigkszeniu, czyli na moich, Grzeska
[Bruszewskiego] i Doroty [Kwinty]. Pracuje w British Council juz
od pigciu lat, Dorota pracuje w Instytucie Camdesa, wigc w pewnym
momencie pomyslelismy, ze fajnie byloby poszerzy¢ formule impre-
zy 1 zaczal zapraszaé tez poetéw z innych panstw. Instytuty poczat-
kowo byly dos¢ sceptyczne, ale kiedy zobaczyli, ze te wydarzenia s
zywe, a ludzie przychodza, zrozumieli, Ze stosunkowo matym kosztem
mozna zrobi¢ duzg, fajng imprez¢ z ciekawym rodzajem poezji z calej

Europy.

Jak odbierany byt poczqtkowo ten festiwal? Jak reagowala na niego pub-

licznosc, a jak zaproszeni poeci?
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Teraz wyglada to inaczej, bo scena si¢ rozrosla, ale pierwsze imprezy
byly do$¢ pionierskie na naszym gruncie. Przyjezdzali ludzie z UK,
ktérzy wystgpowali tam regularnie, zresztg nie tylko tam, ale na ca-
lym $wiecie prowadzili warsztaty z creative writing, z poezji spoken
word i te wiedze przywozili, i przekazywali prowadzac warsztaty tutaj.
To pokazalo, ze jest w ogodle taki $wiat, jak poezja spoken word, a nie
tylko taka klasyczna poezja na kartce. Byla scena, emocje, ze ludzie
przychodza i zwracaja uwage na inne rzeczy, nie tylko na sam tekst.
Tak zaistniata czy tez probuje zaistnie¢ poezja spoken word w Polsce.
W Wielkiej Brytanii, przyktadowo, obecnie wickszo$¢ ludzi wystepu-
je z takg poezja, ale juz na imprezach typu open mic. Coraz mniej ludzi
bawi si¢ w slam, w ten caly konkurs i wspélzawodnictwo.

Sq tez jednak kraje, w ktdrych pomimo nieustannego rozwoju tego typu
poezji, slam pozostaje bardzo istotnym jej czynnikiem, np. Stany Zjed-
noczone, gdzie roznicg widac nawet w nazewnictwie. Ty poezje, ktorg
w Anglii nazywa si¢ poezjg spoken word, w Stanach nazywa sig po pro-
stu poezjq slamowq (slam poetry). Uwazasz, ze spoken word powinien
odchodzic od slamu?

To jest zabawa terminami, ktéra wybija to rozréznienie. Slam to kon-
kurs, to nie jest nic innego. Gazety si¢ rozpisuja, ze na slamie pub-
licznos¢ decyduje, dlatego rzeczy tam prezentowane s3 tworzone pod
publiczno$é. To prowadzi do zaslaniania si¢ tym, ze w przeciwien-
stwie do ludzi wystepujacych na slamach inni twércy méwia o ,,praw-
dziwej” poezji, bo s3 poetami — ,moje wiersze sg swietne, tylko swiat
ich nie rozumie”. Swiat poezji drukowanej czesto funkcjonuje na ta-
kiej zasadzie — jest spotkanie autorskie, cztowiek czyta swoje wiersze,
po czym spelniony wraca do domu. Przeciez w trakcie wieczoru nikt
mu nie powie, ze nie do koica mu si¢ podobalo to, co przedstawil, lub
ze powinien si¢ jeszcze nad czyms$ zastanowié. Taka jest konwencja.
I to wlasnie (poza samg formg poezji spoken word) najbardziej mnie
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pociaga w tym wszystkim, Ze na slamie w jednym miejscu, jednego
wieczora spotyka si¢, powiedzmy, osiem o0s6b, ktére sg z réznych $ro-
dowisk i ktére pisza w catkowicie odmienny sposéb. Wystepuja na
jednej scenie, a potem przybijaja sobie piatke. Potem ktos, kto ma
zaplecze literackie i tworzy rzeczy zupelnie rézne od moich, podej-
dzie do mnie i zaproponuje, przykladowo, Zebysmy co$ zrobili razem.
Tak samo moment, kiedy przychodzisz znikad, wystepujesz ze swo-
im tekstem i nie wygrywasz, nie przechodzisz nawet pierwszej rundy,
a kto$ po twoim wystepie podchodzi i méwi, ze strasznie mu si¢ po-
dobalo to, co méwiles. Co moze da¢ wigksza motywacje do dziatania?
Tak, wiem, wiem — slawa i pieniadze (smiech).

Festiwal przez cztery lata (2008-2011) towarzyszyt inicjatywie Wiersze
w metrze. W jaki sposob te wydarzenia sig¢ polgczyly?

Pomyslelismy, ze jezeli impreza ta odbywa si¢ tez w Warszawie to
dobrze byloby polaczyé sily, zrobi¢ z tego taki duzy pakiet poetycki
i zaatakowaé nim miasto. Nie tylko poezja prezentowang w metrze
czy tez w przestrzeni miejskiej, ale tez zorganizowac to tak, zeby poe-
téw bylo wida¢. StwierdziliSmy, Ze jezeli zrobimy to razem, to zapro-
ponujemy wickszy wachlarz atrakeji dziejacych sie¢ w ramach Wierszy
w metrze, a tez promocja bedzie wicksza. Zreszta w obie imprezy za-
angazowane byly te same instytuty kulturalne.

W 2011 roku, podczas ostatniej edycji Wierszy w metrze, formuta festiwa-
lu zostala poszerzona o migdzynarodowe tourneé — Spoke’N " Word on Tour.
Mozesz mi opowiedzied, jak wyglgdata ta trasa?

To byto wydarzenie z okazji prezydencji. Wiersze w metrze przeje-
chaly przez dwa kontynenty wraz z Spoke’N’'Word on Tour — czy-
i ze mng, Grzeskiem [Bruszewskim], Weronikg [Lewandowsks]
i Bohdanem [Piaseckim]. Byla to dla nas niesamowita okazja, zeby

...rozmowa % Wojciechem Cichoniem l97/



wystapi¢ na calym $wiecie. Zaczelismy lokalnym festiwalem tutaj,
w Warszawie, czyli slamem i pokazem twérczosci poetéw z kilku eu-
ropejskich paristw, po czym ruszylismy w $wiat. Bylem odpowiedzial-
ny za organizacje Spoke’N’'Word Festivalu takze za granica — bytem
w kontakcie z wlascicielami klubéw, zajmowatem si¢ w jakim$ mini-
malnym stopniu promocjg, w czym bardzo mi pomagali organizato-
rzy w poszczeg6lnych miejscach. Nawigzywalismy kontakt z ludZmi,
ktérzy w wybranych miastach prowadza slamy. Nie wygladalo to tak,
ze jechali$my w miejsca, gdzie slamu nie ma niosac kaganek o$wiaty
(usmiech). StaraliSmy si¢ nawigza¢ wspé6iprace z tymi, ktérzy juz tego
typu imprezy prowadzg. OrganizowaliSmy tam slam, pokaz naszej
tworczosci oraz warsztaty, ktére prowadzilismy z Grzeskiem. W kaz-
dym miejscu wygladalo to inaczej — w Wielkiej Brytanii bylo bardzo
malo ludzi, bo mieliémy taki termin, ze wypadlo to réwnoczesnie
z festiwalem w Edynburgu, gdzie wszyscy artysci spoken word co roku
jada, wigc tam akurat wyszlo to tak sobie, jezeli chodzi o frekwen-
cje, choé przyjeto nas bardzo cieplo. Za to, na przyklad w Madrycie
wyszlo super — tam jest taka fajna oddolna scena slamowa / spoken
word. Animuje ja kilku zapalencéw, ktérzy oczywiscie majg co ro-
bi¢ w zyciu, ale po pracy zajmuja si¢ wlasnie tym. Mnéstwo ludzi
przyszlo na warsztaty, byla dyskusja, z ktéra w niektérych miastach
bylo bardzo ciezko, przyktadowo, kiedy robilismy imprez¢ w Peki-
nie. Tam w ogéle nie ma czego$ takiego, ze kto§ wychodzi na scen¢
i méwi to, co chece powiedzie¢. Nie mieliSmy tam nikogo na war-
sztatach, ale tez nikt pochodzenia chinskiego nie zglosit si¢ na slam.
Rozmawialismy z ludZzmi, czy w ogéle byly préby zorganizowania
tego typu sceny, poniewaz cala ta sytuacja w glowie nam si¢ nie mies-
cita. Ktos opowiedzial mi, ze byl tam w jakims klubie undergroundo-
wym koncert rapowy, w trakcie ktérego kto$ zaczal krytykowac rezim
na zywo i to juz byto niesamowicie wielkie wydarzenie, ktére odbilo
si¢ takim echem, Ze obecnie juz do takich imprez raczej si¢ nie do-
puszcza. My wystepowalismy w miejscu, ktére bylo w Pekinie czyms
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w rodzaju ostoi wszystkich ludzi, ktérzy sa spoza. Byla to ksiegarnia,
ktéra nazywala si¢ The Bookworm Beijing. Oni zreszta organizuja
rokrocznie wielki festiwal literacki, na ktérym w tym roku Bohdan
Piasecki bedzie wystepowat. Swietny byt za to slam w Tokio. To byto
co$ niesamowitego. Nigdy nie widzialem takiej ekspresji na scenie,
po prostu nie do opisania. Nawet teraz, jak sobie to przypominam,
to mam gesia skérke. Tam w organizacji wszystkiego pomagal nam
facet, ktéry prowadzi takie slamy na co dzien. Przyszio bardzo duzo
poetow spoken word z Japonii, ale mieliémy tez kilku ze Stanéw. Im-
preza byla bardzo udana. Takze kolejne wydarzenia bardzo réznily sie
od siebie i zalezne byly w duzej mierze od specyfiki miast, w ktérych
goscilismy. To byla dla nas niesamowita okazja, zeby zobaczy¢, jak
réznorodnie to wyglada w réznych miejscach $wiata.

Spoke’N’Word Festival jest na pewno najwigkszym tego typu eventem na
wschod od Odry. Na zachodzie ma jednak kilku wigkszych poprzednikiw
— berliriski SLAM!Revue czy francuskie Coupe du Monde, i nie tylko. Czy
Spoke’N"Word czerpie w jakis sposch z tych wydarzen?

Nie posiadam moze jakiej$ wielkiej wiedzy na temat sceny slamowej
na $wiecie, ale wydaje mi si¢, ze nie ma drugiego festiwalu, ktéry stara
sie faczy¢ wszystko: wystepy zaproszonych gosci, warsztaty i slam ot-
warty dla lokalnych ludzi. Sg festiwale takie jak ten w Berlinie, gdzie
wystepuja ludzie z calego $wiata, ale wydarzenie ma formule slamu.
Ci ludzie nie majg swojej przestrzeni poza konkursem, w ktérej moga
si¢ zaprezentowac. Co do mistrzostw $wiata, organizuje to Pilote Le
Hot, ktéry wystepowal raz u nas, kiedy festiwal odbywal si¢ jeszcze
w CSW. Tak naprawde jest kilka imprez, ktére nazywaja si¢ mistrzo-
stwami w slamie. Co zabawne, drugie podobne wydarzenie odbywa
si¢ réwniez we Francji. Organizatorzy chyba chcg stworzy¢ alterna-
tywe, poniewaz nie podoba im sig, jak to jest robione w Paryzu. To
si¢ nazywa mistrzostwami $wiata, ale nie fudZzmy si¢ — prawdziwa,
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skonsolidowana scena istnieje tylko w Stanach i w Niemczech, a na
mistrzostwa przyjezdzaja ludzie z Mozambiku czy z Madagaskaru,
gdzie przeciez nie maja, z tego co wiem, slamu. Jak oni znajduja tych
poetéw? Nie wiem.

Scena slamowa czy tez scena spoken word w Polsce rozwija sig coraz
prezniej. W tym roku slam zagoscil na Asymmetry Festivalu, a co waz-
niejsze FreeFormFestival od 2011 roku wprowadzil do swojego programu
Spoken Word Stage.

Razem z Grzeskiem staramy si¢ pchaé t¢ form¢ w rézne miejsca.
W pewnym momencie po prostu zrozumieli$my, ze to jest nowy ro-
dzaj poezji, ktéry nie musi zawsze mie¢ struktury slamu. Slamy, swoja
drogga, fajnie si¢ rozprzestrzeniaja do miejsc, gdzie ich jeszcze nie byto,
ale chcielibysmy tez stworzy¢ typowsq sceng spoken word. Obecnie
mamy w kraju z dziesieciu poetéw, ktérzy wychodza na sceng, méwia
swoj tekst bez kartki i bawia si¢ przy tym jakos performatywnie. Lu-
dzi, ktérzy pisza z mysla o scenie, bo to sg zawsze inne teksty niz te pi-
sane z mysla o druku czy internecie. Jednak powoli coraz wiecej ludzi
si¢ tym zaraza i jako$ stara si¢ to ciaggna¢ na swéj sposéb. Wroclaw jest
przyktadowo w tej perspektywie miejscem catkiem innym niz War-
szawa. Tam jest regularny slam, prowadzony przez Monike Plawucka,
ktéra ma mocne hip-hopowe zaplecze. Dlatego tez czesto przychodza
tam na slam freestyle'owcy. Przy takim nattoku hip-hopowego gada-
nia robi si¢ czasem z tego bardziej battle freestyleowy czy rapowy,
a wtedy inni poeci zaczynaja mie¢ pewne opory przed wyjsciem na
scen¢. W Warszawie z kolei bardzo mato wyst¢puje ludzi zwigzanych
z hip-hopem.

Od prawie dziesigciu lat jestes obecny na polskiej scenie slamowej, czyli od
samego jej poczqtku, ale diuzej nawet jestes zwigzany z muzykg. Te dwie

sfery przeplatajq sig u ciebie, czy starasz sig je rozdzielac?
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Muzyka to duzo powiedziane (smiech). Tak, nagrywam cos tam jako
Kidd — to moja ksywka, ktéra ciagnie si¢ za mng gdzies$ z przesztosci,
wiele 0s6b mnie z nig kojarzy. Dla mnie, przyktadowo, przetomowym
momentem byl ten, kiedy wszedlem na pierwszym slamie na sceng.
Nie wystapilem wiasnie jako Kidd, ale jako Wojtek Cichon i powie-
dzialem tekst, ktéry nie byl tekstem hip-hopowym. To nie byt rap,
to byt tekst, ktéry napisalem z mysla o czyms zupelnie innym, bedac
troche pod wplywem mojej dwczesnej fascynacji Saulem William-
sem. Wystapitem, przeszedlem pierwsza runde i bylem zszokowany,
ze to jest takie fajne i tak si¢ zarazilem. Dlatego zawsze staram si¢
rozdziela¢ te dwie rzeczy — jesli nagrywam cos, co jest typowym ra-
pem, w ktérym tekst si¢ rymuje i jest przeznaczony do tego, zeby go
rapowac, to jestem Kiddem. W tym roku wydatem jednak plyte jako
Woijtek Cichon. To sg zupelnie inne rzeczy, to zbieranina tekstéw,
z ktérymi wystegpowalem na slamach czy jakich$ imprezach spoken
word, ale to nie jest rap. Rozdzielam to, bo chcialbym stworzy¢ wéréd
ludzi pewng $wiadomos¢ tego, ze sa to rozne formy. Zalezy mi na tym,
zeby poezja spoken word jako zjawisko zaistniala na stale w Polsce,
a nie znikla tylko dlatego, ze ktos§ gdzies przestal organizowa¢ slam.

Hip-hop, czy tez, zawezajqc, rap, uznaje sig jednak za jedno z podstawo-
wych Zrodet slamu.

Tak, szczegélnie bioragc pod uwagg, ze slam jest typowo amerykari-
skim zjawiskiem czerpigcym mocno z idei demokracji, a takze z ot-
wartosci takiego spontanicznego wychodzenia na scene. Sama idea
tego, ze ktos jest lepszy lub gorszy, jest bezposrednio powigzana z ra-
pem. To jest mocno wpisane w kulture hip-hopows — ,jestem lepszy
od ciebie i zaraz to udowodni¢”. Mimo wszystko, nie taczylbym tego
zupelnie, szczegdlnie jezeli wezmiemy pod uwagg, ze slam zorganizo-
wal Mark Kelly Smith — bialy robotnik, ktéry pisat wiersze nie majace
nic wspélnego z rapem. Obecnie w Stanach istnieje slam i rap slam.
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Podobno trzeba bylo to grubg linig od siebie oddzieli¢, zeby podkre-
§li¢, ze to jednak nie jest to samo. To si¢ akurat robi do$¢ §mieszne, no
bo kto ma ocenia¢, co jest poezja, a co rapem.

W Polsce takze coraz czgsciej pojawiajq sig roznorodne hybrydy slamu
— byt slam muzyczny, pojawilo sig tez, przykladowo, wydarzenie pod

nazwaq slamstep.

Slam muzyczny byt kiedys robiony w Warszawie. Byl to zwykly slam,
tylko pod muzyke. Nie wiem, jak to wygladato, musz¢ przyznad, ze
tam nie bytem. A slamstep? Nie wiem. Za kazdym razem w takim
wypadku chodzi o od$wiezenie idei slamu i pomyst na sprzedanie jej
na nowo. Tak naprawde w Polsce naduzywa si¢ okreslenia slam. Nie-
samowicie mnie to denerwuje, gdy ludzie méwia, ze ,slamuja” albo
ze co$ ,zaslamowali”. Nie. Jesli méwisz, ze slamujesz, to znaczy, ze
regularnie bierzesz udzial w slamach poetyckich, a to, jaki typ poe-
zji tam wykonujesz — czy rapujesz, czy freestyle’ujesz, czy méwisz
swoje limeryki, czy cokolwiek — juz nic nie zmienia. Co oznacza¢
ma stwierdzenie, ze kto$ fajnie co$ zaslamowal? Jak przeczytalem
gdzies, ze Marcin Cecko pisze slamy, to nie wiedzialem, o co chodzi.
Co to znaczy, ze pisze slamy? Scenariusze imprezy? Dobrze byloby
przesta¢ wprowadzac tego typu konfuzje.

Bardzo mocno bronisz formuly, jakg jest spoken word. Wydates pierw-
szq w Polsce plytg spoken word, a przed wydaniem swoich wierszy na
papierze skutecznie sig bronisz. Nie widzisz sensu w tego typu publika-
cjach?

Myslg, ze to jest bardzo indywidualna sprawa. Jestem przekonany, ze
nie chcialbym wydawac¢ moich rzeczy w tomiku. Moze te teksty by sie
tam obronily mniej lub bardziej, ale ja pisz¢ z mysla o scenie, o tym,
zeby co$ komus powiedzieé, nie po to, by wreczy¢ mu tekst i schowac
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sie za kartka. Jak wydalem plyte, to wszyscy pytali, dlaczego tam nie
ma tekstéw. Wydaje mi sie, ze ta plyta jest po to, zeby tych tekstéw
stucha¢, a nie czyta¢. Ja mam troche taka misje w tym wzgledzie —
uwazam, ze kto§ musi zaczaé ktas¢ wigkszy nacisk na to, Zeby spoken
word to byl spoken word. Poezja ta ma by¢ tym, co piszesz z myslg, ze
komus to przekazesz w jego obecnosci. To jest u nas weigz dos¢ niszo-
we. Ludzie wolg cos napisa¢ i opublikowa¢ badZ wrzuci¢ do internetu.
Dlaczego? Nie wiem.

»Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa”— prawda czy falsz?

To jest fajne haslo, ktére ma poméc ludziom wystapié, a takze za-
checi¢ ich do tego, Zeby nabrali dystansu do siebie i zrozumieli, ze
poezja nie jest rzeczg, ktéra moze by¢ oceniona. Jednym bedzie si¢ to,
co robisz, podobalo, innym bedzie si¢ podobalo co$ zupelnie innego.
Réwnie dobrze mozna by powiedzie¢, ze pierwszy poeta nigdy nie
wygrywa, bo pierwszy poeta wychodzacy na sceng podczas slamu ka-

libruje publiczno$¢ i rzadko ma szanse, zeby przej$¢ dale;.



Grzegorz Bruszewski — absolwent socjologii, dziennikarz, slamer. Na scenie wyste-
puje od 2004 roku. Razem z Wojciechem Cichoniem prowadzi warsztaty spoken word
w Warszawie i nie tylko. Wystepowal na Internationale SLAM!Revue w Berlinie, na
slamowych mistrzostwach $wiata Coupe du Monde w podparyskim Bobigny, a takze
m.in. w Wielkiej Brytanii, Czechach i na Wegrzech.



»Wychodze¢ na sceng, zZeby co$ przekaza¢” — rozmowa

z Grzegorzem Bruszewskim

Agata Kolodziej: Wiele twoich biogramow zawiera informacje, ze slamem
interesowales sig, jeszcze zanim pojawit sig on w Polsce. Co zaciekawito cig
wlasnie w takiej formie poetyckiej?

Grzegorz Bruszewski: Od zawsze bylem zafascynowany amerykan-
ska kultura, ciagle jestem. Widzialem wystepy slamowe w filmach
i bylo to dla mnie bardzo interesujace, ze moze kto$ po prostu wyjsé
na scen¢ i wystapi¢. Spodoba¢ si¢ lub tez si¢ nie spodobaé, wygra¢
cokolwiek. Wlasnie demokratyzacja poezji byla dla mnie najbardzie;
fascynujaca — stad moje zainteresowanie slamem na dlugo przed
tym, jak pojawil si¢ u nas. Mimo wszystko, nie odwazytem si¢ zrobi¢
pierwszego slamu, wiec moge sobie teraz tylko tak gadac.

Jednak pierwszy raz wystgpiles na slamie dopiero w marcu 2004 roku,
czyli rok po tym, jak slamy zaczely pojawiac sig w Polsce. Dlaczego?

Jako wystepujacy pojawilem si¢ rok po rozpoczeciu slamu, ale wezes-
niej chodzitem zobaczy¢, jak to wyglada. Bywalem jurorem na sla-
mach — ocenialem, krzyczalem i bardzo mi si¢ to podobalo. Na po-
czatku myslatem, ze wystepowanie nie jest dla mnie, ale pézniej, po
kolejnej osobie, ktéra powiedziala na scenie ,kupa”i dostata 10 punk-
téw, stwierdzilem, Ze to nie moze by¢ tak Zle wyj$¢ na ta sceng.
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W Polsce panuje przekonanie, ze slam to czysta rozrywka. Uwaza sig, ze na
tego typu wydarzeniach dobrze przyjmowane sq tylko zabawne, ironiczne
teksty. Ty uderzasz raczej w powazniejszy ton, a mimo wszystko masz za
sobg niejedng wygrang.

Wydaje mi sig, ze slam jest po prostu kojarzony z luzng impreza — sie-
dzimy sobie przy piwie, gadamy i przy okazji stuchamy wierszy. Dla-
tego wlasnie czes¢ ludzi uwaza, Ze te wiersze powinny by¢ lekkie i za-
bawne. Takie przekonanie styszalem wielokrotnie, ze na slamie trzeba
by¢ zabawnym. Ja si¢ z tym nie zgadzam. Zawsze wychodzg¢ z zatoze-
nia, ze jak juz wchodze na te sceng, to po to, zeby cos przekaza¢. Uwa-
zam, ze jezeli juz si¢ ludziom zawraca glowe i zajmuje sceng na te trzy
minuty, to dobrze jest je wykorzysta¢ — powiedzie¢ co$ interesujacego,
pobawic si¢ stowem. Nie chodzi o to, ze zabawne wiersze sg zle, ale jak
ktos chce zrobi¢ stand-up, to s3 od tego inne imprezy.

Wiele oséb wystepujacych na slamach, z ktérymi rozmawialem,
twierdzi, ze zabawnym tekstem latwiej jest przekona¢ do siebie pub-
liczno$¢. Dlatego tez duzo ludzi, ktérzy pisza powazniejsze rzeczy,
na slam wybiera bardziej krotochwilne i frywolne teksty. Uwazajg, ze
publiczno$¢ nie skupi si¢ wystarczajaco na tym, co chcg przekazad,
a dobry zart zawsze jako$ jednoczy. Zapewne jest to jakie$ wytluma-
czenie. Zreszty, w kazdym miescie wyglada to troche inaczej. W War-
szawie pojawia si¢ coraz wigcej powazniejszych tekstéw, w Krakowie,
mysle, Ze tez si¢ to powoli zacznie, mimo ze obecnie to oni majg naj-
bardziej kabaretowg scene. Ale przyktadowo w Lublinie jest juz sce-
na catkowicie poetycka, tam raczej nie ma humoru w tekstach. To
wszystko zalezy od sceny, od publicznosci. Myslg, ze to przekonanie,
ze ludzie chcg si¢ bawi¢, bierze si¢ z miejsca, w ktérym slamy si¢ od-
bywaja. JesteSmy w klubie — ludzie chcg si¢ bawi¢. Nie czytamy zatem
tych tekstéw, ktére przeczytaliby$Smy na wieczorkach poetyckich, co
moim zdaniem jest blgdem. Ale jezeli niektérzy poeci tak wybieraja,
to jest juz ich sprawa.
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Uwazasz, ze kazdy wiersz, ktory sprawdza sig na tradycyjnym spotka-
niu autorskim, moze zaistniec na slamie?

Wydaje mi sie, ze jezeli czytasz tekst na wieczorze poetyckim, to ten
sam tekst réwnie dobrze moze zaistnie¢ na slamie. Nie moze by¢
czytany z kanapy przez zagubionego w ksiazce autora, ale dobrze
przedstawiony na pewno moze si¢ sprawdzi¢. To juz jest kwestia od-
powiedniego podejscia do tekstu i roztozenia akcentéw w waznych
wedlug nas miejscach.

Wieczorki poetyckie promujg zazwyczaj tworczosé, ktdra zostata wezes-
niej opublikowana, a tym samym, odsylajq nas do poetyckich tomikiw,
w ktorych lekturze mozemy si¢ zaglebic. Na slamie mamy do czynienia
Z npoezjq natychmiastowego spetnienia’, jak ujgl to Jerzy Jarniewicz,
tzn. nie mamy szansy wrocic do lektury wiersza. Naszej ocenie podlega

to, co sig wydarzylo w danej chwili, na przestrzeni tych kilku minut.

Wazne jest to, jak te teksty przedstawimy. W sytuacji wieczoru au-
torskiego wszyscy jestesmy skupieni. Teoretycznie. Na slamie wy-
glada to zupelnie inaczej, dlatego jezeli wiersz ma pig¢é den, to oczy-
wiste, ze wszystkich ich nie zrozumiemy. Nie znaczy to jednak, ze
nawet jezeli wiersz jest trudny w odbiorze, nie mozna go przedsta-
wié, zwréci¢ uwage na to, co najwazniejsze glosem, gestem. Mozemy
w ten sposéb zasugerowaé pewna interpretacje — nasza, autorska.
Oczywiscie, inaczej si¢ pisze z mysla o wystepie na scenie, ale nie

wydaje mi sig, zeby to byly az tak bardzo odlegte $wiaty.

Sprobuje zatem odwrdcic to pytanie — jezeli kazda poezja nadaje si¢ na
slam, to czy kazdy wiersz slamowy nadaje si¢ do tomiku poetyckiego?

I tak, i nie. Pewnie nie wszystkie wiersze pojawiajace si¢ na sla-
mach nadaja si¢ do druku i nie wszystkie by sie w ksigzce obronily,
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ale to zalezy od proporcji performance’u i stowa. Slamerzy wydaja
przeciez tomiki wierszy. Niekoniecznie w Polsce, ale wydaje si¢ tez
tomiki poezji z ptyta CD, dzigki czemu jeden tekst mozemy sobie
odebraé na kilka sposobéw, co uwazam za fajng alternatywe wobec
tradycyjnego odbioru poezji.

Znika jednak wtedy ten aspekt swoistego sprzezenia zwrotnego pomig-
dzy slamerem a innymi uczestnikami obecnymi na sali, ktory pozwala

publicznosci wplywac na ostateczny ksztalt wiersza.

Nic nie zastapi tak naprawde wystepu slamowego. Dla oséb, ktére
pisza po to by wystapi¢, idealem jest wystep na scenie — to jest
priorytet. Przy okazji mozna publikowaé tomiki i wydawacé plyty,
zeby dotrzeé¢ do innych odbiorcéw, ktérzy niekoniecznie przyjda
na slam, a by¢ moze dzigki takim publikacjom zainteresuja si¢ tym
i zobacza, ze nawet jesli nie lubig slamu, to wiersz ten na kartce ich
zacheca. Tomiki i plyta to jest jakis rodzaj dodatku. Zreszta, kazdy
kto jest poeta pewnie chcialby wyda¢ tomik. To jest zawsze co$
fizycznego, do czego mozna wréci¢. Slam jest zdarzeniem. Oprécz
tego, ze si¢ nagrywa czasem slamy, to nic poza jakimi$§ wrazeniami,
wspomnieniami po nich nie pozostaje. Wiadomo, Ze nic nie zastgpi
slamu. Ten sam tekst powiedziany drugi raz, staje si¢ czyms zupel-
nie innym, bo stuchaja go inni ludzie, bo prowadzacy jest inny itp.
Tysiace réznych czynnikéw. Ksigzka jest zawsze uzupelnieniem,
takim pomocnikiem naszej pamigci, zebysmy mogli sobie przypo-
mnie¢ wydarzenie. Wydaje si¢ ja takze po to, zeby ci, ktérzy byli
na slamie mogli sobie do tych tekstéw wrécié, bo przeciez poeta
nie zawsze chce powtarzaé te same teksty, a tak mozna samemu do
nich wréci¢ i opowiedzied je.

W takim razie, dlaczego ty nie wydafes jeszcze swojej tworczosci w zadnej
formie?
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Wiesz, nie mysle o tym. Jakie$ rzeczy sobie nagrywam, skupiam si¢ na
swoim glosie, aby jak wyrzuce kartke — a zdarza mi si¢ wyrzuca¢ teks-
ty, ktére juz mi si¢ nie podobajg — zostat jakis §lad po tym. By¢ moze
bedzie z tego kiedys co$ fajnego, a by¢ moze bedg sie z tego $mial.

Po wyjezdzie Bohdana Piaseckiego z Polski przejeliscie wraz z Wojtkiem
Cichoniem organizacje regularnego warszawskiego slamu. Jednak oprocz
tradycyjnych slamow poetyckich zorganizowaliscie w stolicy takze kilka
tzw. antyslamow. Formuta ich jednak roznila si¢ od eventiw, ktore jako
pierwsze tq nazwq byly opatrzone, a mianowicie antyslamow rozpoczg-
tych w Stanach, gdzie w trakcie frwania wieczoru wszystkie wygloszone

na scenie wiersze dostawaly maksymalng ilos¢ dziesigciu punktow.

No i widzisz — zrobiliémy antyslam do antyslamu (usmiech). Kwestia
byla taka, Ze oprécz Stanéw Zjednoczonych regularny antyslam przez
wiele lat odbywat si¢ takze w Niemczech. Teraz juz go nie ma, ponie-
waz Paula, ktéra organizacja tych imprez si¢ zajmowala, wyjechala
z Niemiec. Rozmawialiémy kiedys z nig na ten temat i stwierdzilismy,
ze my takze jako prowadzacy musimy mie¢ jaka$ odskocznie od sla-
mu, zeby nie zwariowac i zrobilismy sobie alternatywe sami dla siebie.
Przenieslismy si¢ na druga strong Wisly, z racji, ze ma inng renome
i postanowiliSmy nagradza¢ ludzi za to, ze pisza zle. Oczywiscie to
nie zawsze byli ludzie, ktérzy pisza specjalnie zle. Byli tez uczestnicy,
ktérzy pisali takie rzeczy jak na slam i na antyslamach udawalo im
si¢ dochodzi¢ wyzej. Ale, przyktadowo, pierwszy antyslam wygral DJ
po imprezie. Taka alternatywa dla slamu byla tez wazna dla poetéw.
Pokazywala, ze nie nalezy traktowa¢ za bardzo serio swojej wygranej
badz przegranej. Wymyslilismy, Ze kazdy tekst oceniamy w skali od
1 do 10. Dwie najwyzsze noty odpadaja, trzy najnizsze sumuja sig,
a osoby z najnizsza punktacjag wchodzg do drugiej rundy. Pézniej, co
byto $mieszna innowacja, jezeli chodzi o antyslamy (ktére zreszta od-
byly si¢ do tej pory prawdopodobnie tylko w Stanach i Berlinie), na
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scen¢ wychodzitem ja z Wojtkiem, jako prowadzacy. Kazdy z nas re-
prezentowal jednego poete z péifinatu. Publiczno$¢ rzucata w nas pa-
pierkami, a kto dostal wickszg iloscia papierkéw, tego poeta przecho-
dzit dalej. Nie chcieli$my, zeby rzucano w poetéw, wiec podstawilismy
sie sami. Uwazalismy, Ze jest to fajna alternatywa i zabawa przy okazji.
Nie chcielismy organizowac ich jednak zbyt czesto, aby ta forma si¢
nie przejadia. Odbyly si¢ trzy regularne antyslamy, co kwartal. Teraz
nie mamy za bardzo czasu, nie chcemy robi¢ tego w Powigkszeniu,
a nie mamy tez za bardzo czasu, zeby szuka¢ innego miejsca. Na pew-
no antyslam wrdci jeszcze. Moze na walentynki, moze z okazji innego
$wieta, tak, zeby byl powdéd, aby go zrobié.

Wspomniales o berliziskiej scenie slamowej. Znalaztam jedng z twoich wy-

powiedzi, gdzie stwierdzasz, ze Berlin jest stolicg slamu. Europejskg czy
swiatowq? Chyba trudno zaprzeczyi, ze slam na najwigkszq skalg rozwi-
nqgt sig jednak w Stanach.

Nie bylem na Zadnym slamie w Stanach, ale z tego co widz¢ w filmach
i co wynika tez z rozméw z ludZmi ze Stanéw, scena tam jest bardzo
profesjonalna. Istnieja okreslone, wyuczone chwyty, ktérych si¢ uzy-
wa. Gdy kto§ méwi tekst, wie, w ktérym momencie ludzie si¢ wzrusza
i juz ma wy¢wiczone w tych miejscach pauzy. Wydaje mi si¢ to troche
straszne. Amerykanie sg oczywiscie w porzadku, gdy méwimy o teks-
tach, o samej poezji, ale jezeli chodzi o wystepy to uwazam, ze Europa
ich dawno dogonila, o ile nawet nie przegonita. Jezeli chodzi o Anglie,
to, przykladowo, w Londynie sa dwa regularne slamy, z ktérych je-
den jest taki sobie i gromadzi duzo starszych oséb w wieku 60+, cho¢
oczywiscie sg tez tam mlode osoby. Jednak tam slam wydaje si¢ sta-
waé coraz bardziej niszowy. Tam jest duzo bardziej rozwinigta poezja
performansowa, spokenwordowa. A Berlin? Wiadomo, dla mnie jest
najlepszy. Bylem tam wiele razy i kazdy regularny slam ma tam taki
poziom, jaki u nas zdarza si¢ raz do roku. Wynika to z tego, ze czgs¢
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tych artystéw w Niemczech ma stypendia artystyczne i dzigki temu
ma czas, zeby wszystko dopracowaé. Moze wiecej uwagi skupi¢ na
swoich wystepach, a nawet musi, bo przeciez musi si¢ z tego rozliczy¢.
Kazdy ma swéj projekt — wydac plyte, ksigzke, zrobi¢ jakies jednooso-
bowe show, wigc to tez czyni te sceng bardziej profesjonalng, bardziej
zywa. W Niemczech scena slamowa w ogdle jest jakims$ fenomenem.
Tam w kazdym miejscu jest slam. Na przyktad miasto Bielefeld, kt6re
jest takimi polskimi Kielcami. Ma ono w swoim obr¢bie pietnascie re-
gularnych slaméw. Kilonia ma festiwal slamowy, gdzie dwa i p6t tysia-
ca 0s6b przyszlo na poezje do teatru. W Niemczech tez duzo wigksze
jest skupienie na aspekcie performatywnym. By¢ moze to ze wzgledu
na ich teatr, a by¢ moze dlatego, ze jest tam naprawde wielu profe-
sjonalnych ludzi, reprezentujacych wysoki poziom. Kiedy regularny
slam gromadzi 300-400 oséb, to ciezko tez sie nie postaraé, a jezeli
w Polsce, nie méwig¢ teraz o Warszawie, ale w mniejszych miastach,
przychodzi na slam trzech wystepujacych, a publicznosé liczy dziesigé
0s6b, to czasami niektérym nie chce si¢ nawet czytaé. Nie chee tu siaé
jakiego$ defetyzmu, ale czasem tak bywa, ze siada psycha.

W Berlinie poza regularnym slamem odbywa sig tez, co roku, jedno
2 wigkszych wydarzeri slamowych w Europie — SLAM!Revue, w ktorym
od 2004 roku uczestniczq tez Polacy.

Tak, to jest czes$¢ duzego berliriskiego festiwalu literackiego. Oni za-
wsze byli mocno nastawieni na Europ¢ Wschodnia. Organizator na-
zywa si¢ Martin Jankowski (o dziwo nie jest Polakiem, nie wiadomo
do korica, jakie ma korzenie) i jest pisarzem, ktéry stara si¢ zaprasza¢
gosci glownie z Europy Wschodniej. Jest tam oczywiscie tez zawsze
kilku gosci z Europy Zachodniej i artystéw na stale mieszkajacych
w Berlinie, kt6rych zaprasza jako pewien kontrast. Taka multikulturo-
wo$¢ wplywa na specyfike tego festiwalu, ktérego celem jest zaprezen-
towanie przegladu poetéw slamowych z calej Europy. W 2004 roku
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rzeczywiscie byt tam jako pierwszy Maciej Kaczka, w nastepnym roku
byt Bohdan [Piasecki] itd. To organizatorzy decyduja, ktérych arty-
stéw i z jakiego kraju chcg zaprosié. Zazwyczaj polega to na tym, ze
albo kogos wystep widzieli przy jakiejs$ okazji i chcg go zaprosié, albo
osoba z poprzedniego roku poleca kogos. Ja po prostu dostalem maila.
Tam nie ma zadnych eliminacji, to nie s3 mistrzostwa $wiata, to jest
przeglad literacki. Od 2011 roku SLAM!Revue jest w innych rekach.
Martin Jankowski byl blizszy scenie literackiej, a teraz organizuja to
ludzie zwiazani bezposrednio z berliniskg sceng slamowa. Wydaje mi
sig, Ze teraz to bardziej opiera si¢ na towarzyskich uktadach. W tym
roku Bohdan Piasecki byl po raz drugi. Nie zmienia to faktu, ze s3 to
bardzo dobrzy wykonawcy, Bas [Bottcher], ktéry to teraz ogarnia, jest
bardzo znanym niemieckim poets, ikona, jezeli chodzi o spoken word.
Wystepowal juz nawet w Tadzykistanie. Niesamowicie profesjonalna
osoba, ale i za 300 euro dopiero wychodzi z domu — takie ma zasady.
Z drugiej strony, jesli mu placg to, czemu ma tak nie robi¢ (usmiech).

Powiedziates, ze SLAM!Revue to nie mistrzostwa, a przegld literacki,
ale wydarzenie to ma jednak strukture slamu z towarzyszqcym mu gloso-
waniem, a tym samym, wygrang bgdZ przegrang.

Bylem na dwéch tych imprezach — raz jako widz, a raz jako wystepu-
jacy. Z tego co pamigtam, to kazdy z wystepujacych ma zawsze dzie-
sie¢ minut, a potem jest czas na oklaski, ktére mierzy co$ takiego,
co okreslitbym jako oklaskomierz. Nie wiem, na czym to polega, nie
wiem, na ile to dziala, ale tam tak naprawde¢ chodzi o zabawe. Gl6wna
nagroda jest to, ze jakas firma zrobi Ci strone internetowa, wiec to jest
raczej miejsce, gdzie spotyka si¢ ludzi i wymienia poglady. To nie jest
slam. Kto$ spoza sceny slamowej nazwal to tak, aby umiesci¢ w na-
zwie stowo klucz, a w Niemczech slam jest takim stowem kluczem.
Przyktadowo, kiedy$ w Berlinie, w zwigzku z European Poetry Slam
Meeting, na ktéry nas zaproszono, poszlismy skserowa¢ jakies doku-
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menty i pan z ksero widzac te kartki powiedzial: ,O! Slam! Gdzie
jest slam teraz?”. To bylo dla nas szokiem, bo u nas nawet ludzie ze
srodowisk artystyczno-kulturalnych nie wiedzg czgsto, czym jest slam.

European Poetry Slam Meeting to bylo dos¢ duze przedsigwzigcie. Na
czym polegato?

To byla bardzo kontrowersyjna rzecz, na poczatku zreszta zbojko-
towana przez Niemcéw. Dzialo si¢ to w Berlinie, a organizowali to
Francuzi, konkretnie francuska agencja eventowa, ktéra w Polsce
robi Francophonic Festival i wspélpracuje z Instytutem Francuskim.
Oni dostali na ten event z Unii Europejskiej kilka milionéw euro,
czyli jakie§ nieziemskie pienigdze. Zarezerwowali kampus hosteli
we Wschodnim Berlinie i wszystkich zaproszonych tam wpakowali.
Codziennie odbywala si¢ seria warsztatéw. Tematy byly bardzo réz-
norodne. Przyktadowo, bralismy udzial w jakich§ warsztatach z D]J-
em, ktéry pokazywal nam, jak miksowaé wiersze, co bylo bardzo
$mieszne. Pézniej byl jaki§ woice actor, ktéry na co dzien podkiadat
glos w dubbingu i pokazywal poetom wystepujacym na scenie, jakie
sa skale dzwicku. Biegali$my tez po jakichs matach przez péltora go-
dziny i wydawalismy z siebie rézne dzwigki, co bylo super. Byly tez
warsztaty na temat laczenia poezji z muzyka, dyskusje o tym, jak slam
wyglada w jakim kraju. Przy okazji odbywaly sie slamy. Wybrano kilka
klubéw w Berlinie i w jednym czasie w czterech czy pigciu miejscach
odbywaly si¢ slamy z ludZmi z réznych krajéw, co tez byto jakas moz-
liwoscig promocji. Niemcy czg$ciowo t¢ impreze zbojkotowali, bo nie
oni byli organizatorami, a organizowano to na ich ziemi. Oni bardzo,
bardzo mocno s3 zwigzani ze swoja sceng i potraktowali to emocjo-
nalnie. Od dwudziestu lat ja majg, wiec wcale si¢ nie dziwig, ze jezeli
kto§ wszedl na ich teren, to wywolal taka reakcje. W koncu jednak
kilka oséb wyslali, zeby nie bylo, Ze s3 jacy$ zatwardziali. Rozmawia-
tem pézniej z gléwnym organizatorem tego protestu i powiedzial mi,
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ze rzeczywiscie troche si¢ uniesli, ale naprawde cala ta sytuacja ich
mocno zdenerwowata.

1o byla jednorazowa inicjatywa?

Tak. Nie wiem, dlaczego nie dostali wigcej funduszy na ten projekt.
By¢ moze feedback byl zty, nie mam pojecia. Nie kontaktowalem si¢
z nimi. Pomyst ponownego spotkania tego typu jednak jest, ale poki
co nie ma na niego pienigdzy. Wiem, ze Niemcy si¢ do tego przymie-
rzaja u siebie znowu, wiadomo.

W Polsce poza slamami prowadzisz takze z Wojtkiem warsztaty slamowe.
Skad pomyst na weielenie w Zycie tego typu projektu?

W Polsce to si¢ pojawilo spontanicznie. Napisal do nas Janusz, czto-
wiek, ktéry jest nauczycielem jezyka polskiego w Milanéwku pod
Warszawa. Bardzo otwarty gosé, hipis, ktory stwierdzit, ze skoro ro-
bimy slam, to moglibysmy pouczy¢ tez jego uczniéw. I tak sie stato.
Pézniej, idac tym tropem, postanowilismy z Wojtkiem zrobi¢ takie
warsztaty razem z instytucjami paristwowymi. Opér byl olbrzymi,
a wspolpraca zupelnie nieudana, w zasadzie nie wiem nawet, o co
tam poszlo. Teraz raczej robimy tego typu warsztaty ,na zamdéwienie”.
Sami takich rzeczy juz nie organizujemy ze wzgledu na rézny odbiér.

Organizujecie warsztaty tylko dla mlodziezy w wicku szkolnym?

Byto kilka warsztatéw ogélnych — bez ustalonego limitu wiekowego,
ale tak to juz jest ze slamem, ze giéwnie wyst¢puja na nim ludzie
w okreslonym wieku. Tym bardziej, ze slamy organizujemy w klu-
bach, wiec sa to zazwyczaj ludzie ,czynni klubowo” — w wieku od
siedemnastu do trzydziestu pieciu lat. Oni nie zawsze chcg stucha¢
tego, co robig Zzle. Jest jakas taka duma, ktéra na to nie pozwala. Oczy-
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wiscie nie u wszystkich, ale mysle, Ze to jest dla nich gtéwny powdéd.
A ludzie starsi, ktérzy mogliby przyjs¢ na warsztaty, nie zawsze maja
czas 1 ochote uczy¢ si¢ od kogos mlodszego tego, co i jak maja robic.
Dlatego gléwnie robimy warsztaty dla miodziezy. Oni sa najbardziej
otwarci, maja najmniej opordéw, jezeli chodzi o wystgpowanie. Wielu
z nich duzo moglaby si¢ jeszcze nauczy¢, jezeli chodzi o pisanie, ale
dzieki temu, ze maja takie warsztaty regularnie w swoim miescie, wie-
dzg cokolwiek o slamie. Przyktadowo, w takim miescie jak Zakopane,
ktére jednak nie jest tak duze (pomijajac caly jego walor turystyczny),
w urzgdzie miasta wszyscy wiedzg, czym jest slam poetycki, a wice-
burmistrz przychodzi na slam, ktéry jest przez nas organizowany po
warsztatach z licealistami. Amerykariska szkota dla dzieci dyploma-
téw w Konstancinie tez ma, przyktadowo, zajecia ze slamu.

Poza Polskq mieliscie okazje prowadzic tego typu warsztaty takze za gra-
nicq, tam raczej nie bylo problemu, zeby namowic czynnie wystgpujgcych
slamerdw do uczestnictwa w warsztacie.

I to jest wlasnie ta réznica kulturowa. We Francji slamerzy przyszli
postuchac tego, co my mamy do powiedzenia na temat poezji, popisa¢
sobie naszymi technikami kreatywnego pisania i jednoczesnie postu-
cha¢ wskazéwek dotyczacych wystepu. Scena slamowa we Francji, jak
w kazdym kraju, ma swoja specyfike i wyglada tak, jak wyglada cala
Francja, to znaczy jest multikulturowa. Ci ludzie s3 zwigzani cze¢sto
z muzyka, kabaretem czy teatrem. Ich wystepy sa bardzo muzyczne,
calkiem rézne od tego, co my prébujemy tutaj robi¢. W trakcie war-
sztatéw staraliSmy si¢ wspdlnie popracowaé nad ich wystepami. Tak
samo wygladalo to, kiedy robilismy te warsztaty w innych krajach.
Dzielilismy si¢ swoimi doswiadczeniami sami wynoszac z tych war-
sztatow wiele. Fajnie jest, kiedy wida¢, ze takie warsztaty przynosza
jakies efekty. Przyktadowo, we Francji jest ten sam problem co u nas

— $émieszne teksty wygrywaja. Byl na tych warsztatach jeden chlopak,
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ktéry powiedzial, Ze ma wiersz, ale boi si¢ go przedstawi¢, bo nie chce
by¢ wysmiany za powazny tekst. I po naszych warsztatach zdecydowat
si¢ z nim wystapié, a potem podzigkowal nam za to. Nie mam zielone-

go pojecia, czy pisze tak dalej, ale to byl fajny efekt pracy.

Prowadziliscie jakies warsztaty w Polsce, kfore szczegolnie zapadly ci
w pamigc i tez moglyby postuzyc za przykiad, ze tworzenie takich projek-

6w ma sens?

Robili$my ostatnio warsztaty w miejscowosci Jarostaw na Podkarpa-
ciu, w ramach projektu unijnego. Przeznaczone byly dla ludzi w wieku
od szesnastu do dwudziestu szesciu lat. Z tego co widzialem, Jarostaw
jako miasto jest bardzo smutnym miejscem. Wigkszos¢ ludzi wyjez-
dza do innych miast za pracg, na studia itp. Projekt byt skierowany do
tych mtodych ludzi, ktérzy tam zostali. Warsztaty trwaly od dwuna-
stej do osiemnastej i bardzo podniosly mnie na duchu. Na poczatku
cze$¢ osob czytala z kartki trzymanej trzgsaca sie reka albo w ogédle
nie chciata wychodzi¢ na $rodek, a dzigki serii réznych ¢wiczen uda-
to si¢ te rzeczy przelamac i osiagnac¢ widoczny efekt. To jest co§ dla
mnie, po czym moge stwierdzié, ze te warsztaty rzeczywiscie mialy
sens. One sg tak rozpisane, zeby przekona¢ ludzi, ze kazdy moze wy-
stapié, zaprezentowac co$ swojego.

Chcialabym zapytac jeszcze o jeden projekt warsztatowy, w ktory niedaw-

no sig wigczyliscie, a mianowicie o Projekt Poezji Alzheimerowskiej.

To byl projekt, ktéry Gary Glazner wymyslit sobie w USA i szukat
partneréw w réznych krajach Europy, szukal takze w Polsce, gdyz tu
mieszka jego szwagierka i brat, wiec napisal do nich, czy majg jakis
pomysl na finansowanie takiego projektu. Oni udali si¢ z tym po-
myslem do polskiej ambasady, gdyz dziecko ambasadora chodzi do
szkoly w Konstancinie i udato si¢ im uzyska¢ pieniadze na przylot
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Gary'ego do Polski i jakie§ symboliczne honoraria dla nas. Dzigki
temu, ze zaangazowal si¢ w to ambasador, udalo si¢ tez fatwo $ciggna¢
do projektu domy pomocy spolecznej. Polegalo to na tym, ze przy-
gotowywali$my wczesniej wiersze, ktére osoby biorace udzial w war-
sztatach powinni zna¢ — Na straganie Brzechwy, Stepy Akermariskie
Mickiewicza, Nic dwa razy Szymborskiej i przychodzilismy tak przy-
gotowani do domu opieki spolecznej, do ludzi z chorobg Alzheimera.
Kazdy z nas performowal razem z tymi osobami. Méwilismy jeden
wers, a oni powtarzali go badZ méwili razem z nami. Okazalo sig, ze
ludzie, ktérzy pod koniec spotkania nie wiedzieli, kim jeste$my i nie
pamigtali, po co tu przyszlismy, pamigtali wiersze ze swojego dziecini-
stwa. To bylo niezwykle wzruszajace i trudne zarazem, bo tez za kaz-
dym razem musieli$my si¢ z nimi wita¢. To odbywalo si¢ w formie ca-
lego rytualu opracowanego wlasnie przez Gary'ego, ktéry byl tez tam
na miejscu przez caly czas i wszystko koordynowal. To byl projekt
pilotazowy i caly czas liczymy na kontynuacj¢, wysylamy w tej spra-
wie pisma. Domy spoleczne byly zachwycone tym projektem i cheg
z nami wspélpracowaé, tylko potrzebne sg na to pienigdze.

Rozumiem, Ze jesli znajda si¢ fundusze, to projekt bedzie kontynuowany?

Tak. To jest caly cykl. My najpierw powtarzamy z tymi ludzmi teksty,
a potem tworzymy razem nowe wiersze. Oni rzucaja jakie§ wersy, my
zadajemy pytania i uktadamy to wszystko w linijki. Obecnos¢ poe-
ty na sali pomaga w ulozZeniu tego w rymy itd. Dzi¢ki temu ludzie
si¢ otwieraja. W Stanach na przykiad ten projekt dziala juz od wielu
lat i dochodzi do tego, ze ci poeci z chorobg Alzheimera publikuja
swoje wiersze, a takze wystepuja z nimi. Taki jest tez tego cel — zeby
ich kulturalnie zaangazowaé. Warsztaty oczywiscie mozna zrobi¢
w weekend, kiedy wszyscy mamy wolne, ale przeciez jest wiele innych
rzeczy do zrobienia — zorganizowanie klubu, ktéry pozwoli ludziom
z demencja wystepowaé, zaangazowanie publicznosci, naglosnienie
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problemu itd. A to jest przeciez super projekt! Ci ludzie s3 naprawde
$wietni. Moja babcia miata demencje i pamigtam, ze bardzo cigzko to
znosilem. Dla nas te warsztaty to bylo olbrzymie doswiadczenie i tez
nauka szacunku dla starszego czlowieka. By¢ moze brzmi to banalnie,

ale tak to wlasnie wygladato.
»Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa”— prawda czy falsz?

Prawda.






Weronika Lewandowska — slamerka, poetka, performerka. W 2006 roku wystapi-
ta na Internationale SLAM!Revue w Berlinie. Swoje wiersze prezentowata réwniez
na wielu europejskich scenach, m.in. w Warszawie, Berlinie, Diisseldorfie, Augsbur-
gu, Pradze, Brnie, Turynie, Paryzu, Londynie, Madrycie i Arnheim. Wraz z projektem
plan.kton wystapita podczas nocy otwierajacej European Slam Poetry Meeting w Ber-
linie, w 2009 roku. W planach ma wydanie multimedialnego tomiku poezji, nad ktérym
pracuje wspdlnie z plan.ktonem.



»Potrzebuje przestrzeni wypelnionej i do wypelnienia”

—rozmowa z Weronika Lewandowska

Agata Kolodziej: Bratas udzial w projekcie Slam Sensing Nation Sensa-
tion, ktory — jak podajq oficjalne informacje — byt Jkoncertem-happenin-
giem opartym na idei gluchego telefonu, w wyniku ktorego wiersz Marcina
Cecko Czekam w kuchni na o§wiecenie przeszed! ewolucje ttumaczenia
2 jezyka na jezyk w nastgpujqcej kolejnosci: polski — angielski — holenderski
— hiszpariski — hebrajski — francuski — japoriski — polski.” Projekt nawigzy-
wal do form spoken word, ale w jego tytule pojawia sig jednak nie spoken
word, ale slam. Dlaczego? Uwazasz, ze slam mozna rozumiec szerzej niz

tylko jako pewnego rodzaju wydarzenie?

Weronika Lewandowska: Zaproszenie do projektu zawieralo w in-
strukeji otwarto$¢ na wszelkie dziatania, zaréwno z tekstem, jak i sce-
nicznym sposobem jego prezentacji. Dlatego nie byla to recytacja, ale
préba wieloplaszczyznowego ,powiedzenia” wiersza. Natomiast glu-
chy telefon postrzegam jako jedna z pierwszych gier w ,szum’, jakie
uczy si¢ male dzieci, nieSwiadomie pokazujac tworczy potencjal znie-
ksztalceri. W tym przypadku wykorzystany na polu jednego wiersza.
Znaczenie ,tracone, uzyskiwane, odksztalcone” ujawniato si¢ nie tylko
w kolejnych ttumaczeniach, ale takze w melodii samego jezyka, ryt-
mie prezentacji, dobranych $rodkach ekspresji, wizualnym i muzycz-
nym kontekscie i ich korelacji. Sama zmienitam wyjsciowy tekstu, bo
jesli miato co$ w tym by¢ ze slamu, musiatam ,ztama¢” wiersz w to, co
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jest moje w tym momencie. Powiedzie¢ go w moim szyku i melodii
A dlaczego slam, a nie spoken word? Mysle, ze w SSNS slam jest wpi-
sany w strukture calosci, w pomyst pewnej ,walki” znaczeni i jezykéw,
sposobéw prezentacji. Zreszta, na slamach rywalizacja wcale nie jest
az taka wazna. Liczy si¢ zbudowanie czego$, performatywny ekspe-
ryment z wlasnym tekstem, reakcja publicznosci, jak zagra tekst na
scenie. Slam jest pewna forma wieczoru i sposobem na kontakt z pub-
licznoscig, nawotywaniem do poszukiwan nowych srodkéw tworzenia
i ekspresji tekstu poza kartka. W tej mysli byt stworzony SSNS. Slam
chyba zawsze bede rozumiala jako pewne wydarzenie, z réznymi
mozliwosciami jego organizacji. Z kartka, bez kartki, ale wlasnie — na
scenie, ktéra moze by¢ wszedzie. Slam nie ogranicza, ale tez dzicki
kontaktowi z publiczno$cia, wyznacza jakies ciche reguty komunika-
cji, wpisujac je w samg poezj¢ i jej prezentacje.

Pomimo zaangazowania w wiele projektow artystycznych, nadal wyste-
pujesz na slamach, ktore, jak wiadomo, poprzez otwartq formufe uczestni-
ctwa cxgsto prowadzq do prezentacyi w jednym miejscu i czasie tworczosci
0 bardzo roznym stylu, ale i o bardzo roznej jakosci. Widzisz w samych
wydarzeniach slamowych jakis potenciat tworczy?

Chyba wiasnie o to chodzi, Ze to jest forma demokratyczna w swoim
zalozeniu. Nie ma tu wstepnej selekeji, nie musi za Tobg sta¢ wydaw-
nictwo, dystrybucja, pochlebni krytycy, ilos¢ publikacji, ilo§¢ napisa-
nych wierszy, dos$wiadczenie sceniczne czy marketing. To jest wolnosé
slamu. Mozesz si¢ tu czego$ nauczy¢ od innych albo sam co$ wnies¢.
Bardzo dobrze, ze w Polsce slam nie ma $cisle okreslonego profilu, ze
tyle réznych os6b mozna spotkac jednego wieczoru.

Slam to troche taka szkola dla poetéw, ktérzy wystepuja ze swoi-
mi wierszami. Tez moze — nieoficjalna i plynna grupa, ktérej progra-
mem artystycznym jest wychodzenie ze swoimi wierszami przed pub-
liczno$¢. Przy innej okazji niektére wiersze nie zaistnialyby w swojej
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wielozmystowej formie. Potencjal jest spory, ale i tak wiele zalezy od
samych poetéw i od tego, z jakim podejsciem przychodza na slam.

Nie przeszkadzato ci nigdy to, ze jestes oceniana przez, cxzgsto bardzo
praypadkowy, publicznosc?

Czasami co$ potrafi mnie wybi¢ z rytmu méwienia i oczywiscie to
przeszkadza. Niekiedy goscie z zagranicy dziwig sie, ze u nas jest takie
zamieszanie i nie ma idealnej ciszy w trakcie slaméw. Trochg inaczej
wyglada to u nich. U nas slamy czgsto odbywaja si¢ w niezlym chaosie.
Musisz ¢wiczy¢ koncentracje. Nie ma co za bardzo si¢ przejmowac
przypadkowsg krytyka z tlumu, trzeba mie¢ dystans, umie¢ czasem
improwizowac i i§¢ dalej ze swoim tekstem. Kazdy, kto cho¢ raz byt
w Warszawie na slamie wie, ze takie wieczory s3 nieprzewidywalne
i atmosfera zalezy w duzej mierze od samej publicznosci. Pami¢tam
wiele mitych reakgji, ale i kilka ostabiajagcych komentarzy i zgryzli-
wosci. Nie tylko od publicznosci. Wiem, po co to robie; wiem, ze to
lubi¢. Mnie moze tylko podtamac¢ brak natchnienia. Poza tym, zawsze
mysle, ze dany tekst nie musi si¢ wszystkim podoba¢ i moze nawet
lepiej, ze tak jest.

W swoich projektach bardzo czgsto poddajesz slowo mdwione dziala-
niu wspotczesney technologii. W kwietniu 2011 roku odbyt si¢ w Gale-
rii w Domu twdj wirtualny autorski wieczdr poetycki, w trakcie ktorego
prezentowalas ,na z'ywo” wizualizacje swoich wierszy z tomiku Jezyk
w uchu. Blizsze jest Ci tworzenie tekstu wobec zgromadzonej publiczno-
sci w sieci czy na scenie?

Projekt ,Wieczér formy poetyckiej” byt eksperymentem z pierwszy-
mi moimi samodzielnymi prébami wizualnymi. Podczas czatu rozma-
wialam z ludzmi, ktérzy tego wieczoru mogli w sieci zobaczy¢ moje
wideo i animacje do wierszy.
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Slam i animacje wierszy — te dwa sposoby prezentacji réznia si¢
bardzo i sam kontakt jest inny. Podczas wernisazu w Galerii nie bylo
tworczego dzialania na zywo jako takiego. Zdecydowanie wole efe-
meryczno$¢ slaméw, zadymienie, scen¢ z naglo$nieniem i $wiatlem.
Nieprzewidywalnos¢ wieczoru i kontakt bezposredni. Interakcje bez
latencji zaposredniczenia. Potrzebuj¢ przestrzeni wypelnionej i do
wypelnienia. Ale internet ma swoja specyfike, ktéra tez mnie bardzo
interesuje. Tylko forma prezentacji zmienia forme¢ interakeji, i na od-
wrét. W sieci wazna jest warstwa wizualna, ruch, animacja. Zupelnie
gdzie indziej jest autor w stosunku do swojej twérczoscei i publiczno-
§ci.

W Galerii w Domu wykorzystywatam tagi, komentarze i opisy pod
wideo, wiedzac, ze odbiér wideo jest ztozony réwniez z tych elemen-
téw. To tworzylo ,wirtualng scene”. Interakcje w sieci s3 bardzo ano-
nimowe. Wida¢ cz¢é¢, ale nie wida¢ obecnosci tych, ktérzy tez odbie-
raja. Na slamie widzisz swoja publicznos¢, nawet jesli mysli o czyms
innym i weale Ciebie nie stucha. Mozesz wtedy walczy¢ o uwagg, na
zywo reagowal nawet na tych, ktérzy nie reaguja. Cyberformance
slamowe mogg by¢ nawet cickawg forma. Ale wiesz, ja bylam sama
w domu podczas mojego wernisazu w Galerii. I moi odbiorcy tez. To
bylo bardzo smutne i nie dawalo energii, ktéra daje slam na zywo.

W sieci miaty juz miejsce proby tworzenia roznych form wirtualnego sla-
mu. Myslisz, ze takie wydarzenie w sieci mogtaby sig przyjgc?

Rozszerzenie slamu na sie¢, w ten sposéb, ze wspélistnieja rézne rze-
czywistosci — to moze by¢ nawet fajne. Ale pod warunkiem, ze wyste-
puje w klubie, publicznos¢ jest i tu, i w sieci, mam kontakt z jednymi
i drugimi. Jesli widzisz publicznos¢, a nie widzisz kamery — to chyba
OK. Wtedy nawet zaczynam to czué... bo chyba wiasnie chodzi¢ o to
odczuwanie relacji. Ale musiatabym sprébowac!

1124/ Acata Koropzigg



Polski slam doczekat sig takze swojego udziatu w produkei filmowey.
Slam poetycki odbywajqcy si¢ z okazji dziewigcdziesigtej rocznicy uro-
dzin Krzysztofa Kamila Baczyriskiego, w trakcie ktdrego slamerzy zostali
poproszeni o podjecie sig slamowej interpretacyi wierszy polskiego poety,
zostal zarejestrowany i mial stac sig czgscig filmu Baczyniski w rezyserii
Kordiana Piwowarskiego. Jakie miejsce mial zajgc slam w filmowej bio-

grafii poety?

Z Kordianem prowadzimy obecnie projekt plan.kton. Caly mate-
rial muzyczny, jaki przygotowalismy, jest owocem naszej wspdlpra-
¢y 1 przyjazni. Slam nie byl wigc nieznanym pojeciem dla rezysera
filmu o Baczynskim, a pomyst na wlaczenie go do scenariusza, nie
byl przypadkowy. Poezja jest obrazem naszego zycia i ozywa w slo-
wie méwionym, w spotkaniach poetéw, ktérzy czytaja swoje wiersze,
w wymianie, ktéra nastepuje miedzy twércami. Tak bylo wtedy, i tak
jest teraz. A zycie Baczynskiego to nie tylko wojna. Slam w filmie
staje si¢ Iacznikiem miedzy réznymi epokami. Przenosi poezje, ktéra
— wydawaloby si¢ — jest nam, mlodym, bardzo odlegla, do klubu, czyli
w pewne okolicznosci i forme, w ktérych dzi§ ustyszymy slameréw.
Nie byto to latwe i w pierwszym momencie moze by¢ odbierane jako
co$ sztucznego i patetycznego. Mysle, ze Kordianowi chodzilo o to
réwniez, ze kiedy my powiemy wiersze Baczynskiego tak jak swoje,
mog3 by¢ one uslyszane zupelnie inaczej. S3 w tym inne emocje niz te,
kiedy czyta aktor lub zawodowy lektor. W polaczeniu z obrazem — to
wiersze opowiadaja histori¢ Baczyriskiego. Slam dopowiada prawde,
uwspolczesniajac poete z przesziosci. Dodatkowo montaz filmu, ma-
terialy, zdjecia — zmieniaja odbiér samego slamu. Trudno dzi§ powie-
dzie¢ o patriotyzmie, o poezji z czaséw wojny nie tworzac patetycz-
nego obrazu i nie odstraszajac nas, miodych, przed odbiorem takich
tresci. Kordianowi udaje si¢ omingé te skojarzenia i przeméwi¢ do
miodych ich jezykiem, uzywajac réwniez stéw samego Baczyniskiego.
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W ramach European Slam Poetry Meeting bralas udzial w programie
rezydencji artystycznej (artists in residence), ktdry objgt zaledwie garst-
ke z wszystkich slamerdw uczestniczgcych w spotkaniu. Waszym celem
stato sig przygotowanie spektaklu bazujgcego na waszej tworczosti. Jak
w praktyce wyglgdat program rezydencji?

Wypelniajac zgloszenie na European Slam Poetry, liczytam na to, ze
dostang si¢ na warsztaty. Przy okazji opisu swojej dziatalnosci, wspo-
mnialam o plan.ktonie i dlatego otrzymalam dwie odpowiedzi od
organizatoréw: jedng, w ktérej byla propozycja wystepu z zespotem
podczas nocy otwierajacej spotkanie slameréw, druga — z informacja
o zakwalifikowaniu do programu rezydencji. Warsztaty odbywaly
si¢ codziennie przez pi¢¢ dni, a ich celem bylo stworzenie spekta-
klu bazujacego na naszych tekstach i wystepach spokenwordowych.
W sumie dziewigcioro slameréw, muzyk i rezyser. To chyba Bohdan
Piasecki, ktéry réwniez byl w tej grupie warsztatowej, zapropono-
wal, aby wystep oprze¢ o cyrkowe triki. W ten sposéb takie czynno-
§ci, jak np. chodzenie po linie, podnoszenie ci¢zaréw, potykanie og-
nia — staly si¢ dla nas metaforami i osia, wokdt ktérej budowalismy
calo$¢ wystepu. Podzielilismy si¢ na trzyosobowe grupy, poniewaz
w takich sktadach mielismy na wiosng 2010 roku pokazywaé nasz
spektakl w kilku miejscach w Europie. W programie uczestniczy-
li: Laura Wihlborg ze Szwecji, Sergio Garau z Wloch, Dominique
Macri z Niemiec, Paula Varjack z Wielkiej Brytanii, Bernat Roig
z Hiszpanii, Julian Heun z Niemiec, Neil Beisson z Belgii oraz ja
i Bohdan Piasecki z Polski.

W projekcie duzo zalezalo od poszczegélnych grup i ich krea-
tywnosci. Rezyser asekurowal i podejmowal decyzje w momencie,
kiedy mielismy zbyt rézne zdania. Kazdy mégl zaprezentowa¢ nowy
lub wezesniej napisany wiersz w swoim jezyku, ale w grupie czesto
pojawialy si¢ teksty po angielsku. Potem pracowali$my z muzykiem.
Warstwa dzwigkowa korespondowala z cyrkows konwencja.
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Ostatniego dnia ESP, podczas imprezy zamykajacej, zagralismy
spektakl prezentujac wybrane fragmenty. Niestety, z powodu prob-
leméw zdrowotnych nie mogtam uczestniczy¢ we wszystkich wyda-
rzeniach naszego tournée po Europie, ale bylo to pierwsze tak inten-
sywne przedsiewzigcie, ktére pokazalo, ze slam to nie tylko wystepy
indywidualne lub grupowe. To forma, ktéra taczy si¢ z innymi sztu-
kami.

»INajlepszy poeta nigdy nie wygrywa”— prawda czy falsz?

Struktura slamu ma w sobie duza aleatoryczno$é, wiec czasem to
prawda, a czasem falsz. Publiczno$¢ decyduje o wygranej, a to, co ja
przekona do jakiego$ wyboru, to moze by¢ co$ zupelnie innego niz
tres¢. Poza tym nie tylko tres¢ odgrywa role na scenie. Charyzmatycz-
ni poeci majg latwiej, jednak publicznos¢ lubi zmiany. Nie ma regul
zwyciestwa na slamie.



Bohdan Piasecki — poeta, performer, nazywany ojcem polskiego slamu. 15 marca
2003 roku w Starej ProchOFFni zorganizowal pierwszy w Polsce slam poetycki.
Przez pierwsze lata aktywnie zaangazowany w rozwdj tej formy na polskim gruncie.
W 2007 roku reprezentowal Polske na mistrzostwach swiata w Paryzu, gdzie jako
jedyny Europejczyk dotart do finatu. W 2008 roku zostal ogloszony najlepszym poeta
roku przez oksfordzkg organizacje Hammer & Tongue, a w 2009 jako jeden z rezy-
dentéw brat udzial w European Poetry Slam Meeting w Berlinie. Ma za sobg kilka
miedzynarodowych turnée m.in. z projektem Smoke & Mirrors na przetomie 2009
12010 roku oraz z projektem Spoke’N’Word on Tour w 2011 roku. Obecnie mieszka
w Anglii, gdzie obronit doktorat z teorii przektadu poezji na Uniwersytecie w War-
wick. Koordynuje polska edycje Projektu Poezji Alzheimerowskie;.



»Przed polskim slamem jeszcze dluga droga” — rozmowa

z Bohdanem Piaseckim

Agata Kolodziej: Co sklonilo cig do podjecia decyzji o przeniesieniu slamu
na polski grunt?

Bohdan Piasecki: Pomyst byt bardzo prosty. Najpierw obejrzalem
film dokumentalny o slamie, nie pamigtam jego tytulu, ale byt to film
telewizji Arte dotyczacy sceny slamowej w Niemczech. Mialem oka-
zj¢ zobaczy¢, jakiego typu sa to imprezy poetyckie, jak reaguje na nie
publiczno$é i jak jest liczna. To zasialo ziarno. Potem pojechalem na
miesigc do Anglii skorzysta¢ z biblioteki w Cambridge i poszedlem
na kilka slaméw, imprez spoken word. Mialem to szczgicie, ze akurat
trafitem na te dobre, wigc pomyslalem, ze warto by bylo przeszczepié
slam na polski grunt, bo nic takiego u nas nie ma. Szczesliwym trafem
niedlugo potem Szymon Karwowski zostal dyrektorem artystycznym
Starej ProchOFFni, co dalo nam mozliwo$¢ ulokowania tam imprezy.

Jak wygladaly przygotowania do pierwszego slamu? L.atwo bylo przeko-

nac ludzi do uczestnictwa w takim wydarzeniu?

Nie miatem zbyt duzego doswiadczenia w organizacji imprez, wiec
staralem si¢ zrobi¢, co moglem. Porozwieszaliémy krzywe plakaty
wszedzie, gdzie si¢ tylko dalo. Bardzo duza pomoca w wypromowaniu
pierwszego slamu okazal si¢ tez Druh Stawek. Prowadzit on w tym
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czasie audycje¢ hip-hopowa w Radiostacji, ktéra dziesi¢é lat temu byla
zupelnie inng stacja radiows, niz jest teraz. Druh Stawek ustyszal, ze
organizujemy slam, wiec zaprosil mnie do udzialu w dwugodzinne;
audycji poswieconej slamowi i raperom, ktérzy albo wywodzg si¢ ze
sceny spoken word, albo w pewnym momencie swojej kariery zaczeli
si¢ nig interesowa¢. Dzigki tej audycji, a takze dzigki naszemu usilne-
mu namawianiu, blaganiu i zastraszaniu ludzi, zeby przyszli, udalo sie
nam zapelni¢ ProchOFFni¢ na tyle, ze par¢ oséb nawet nie weszlo do
srodka, bo zagrozono nam, ze zostanie wezwana straz pozarna, co, jak
uwazam, bylo calkiem fajnym poczatkiem.

Od 2006 roku mieszkasz na state w Wielkiej Brytanii. Jak wyglgda tam-
tejsza scena? Slam jak wydarzenie nie jest tam raczej tak popularny, jak
sama poezja spoken word.

Sceny rozwijaja si¢ na dwa rézne sposoby. Moze by¢ tak jak we Francji
czy w Niemczech, gdzie slam staje si¢ gléwng platforma dla poezji
moéwionej, albo moze by¢ tak jak w Wielkiej Brytanii, gdzie — jak
slusznie méwisz — slamy nie s3 az tak popularne, dlatego ze popu-
larniejsze s3 inne formy prezentowania poezji méwionej. To nie jest
tak, ze ta forma sztuki zupelnie tu nie istnieje. Po prostu wigkszos¢
stanowig tu eventy pozbawione aspektu rywalizacji. Ja sam prowadze
w Birmingham tego typu event, na ktérym jest zawsze troje zapro-
szonych gosci, a takze trochg czasu na scenie dla ludzi nowych — tak
zwany open mic. Kazdy dostaje par¢ minut, ale nie ma to charakteru
konkursowego. Slamy sa popularne, ale tutaj traktowane sg jako cos,
co si¢ robi na poczatku kariery, jako dobry sposéb, zeby dostaé troche
czasu na scenie, oswoi¢ si¢ z publicznoscia i zostaé uslyszanym przez
innych, a potem przejs¢ do nastepnych etapéw. Malo jest oséb, ktére
maja rozpoznawalne nazwiska i w dalszym ciagu wyst¢puja na sla-
mach.

/130/ Acata Koropzigy



Uwazasz, ze slam powinien byc jedynie wstgpem do kariery, czyms na
ksztalt przeglgdu talentow? Takie podejscie do zjawiska jednak znaczgco
podkresia to, co uznaje si¢ za glowny zarzut wobec slamu, a mianowicie

Jego kompetytywnost.

W slamie element rywalizacji od samego poczatku byl celowo ab-
surdalny. To, czy przyznasz wierszowi 6.7, czy 6.8 punktu, jest nie do
uzasadnienia, i to jest pigckne. To, co slam osiaga przez format konkur-
su, to, z jednej strony, skupienie uwagi publicznosci, a, z drugiej, przy-
pomnienie wystepujacym, ze nie méwia tylko w eter, ale do zywych
ludzi. Tworzy to ciekawy format wieczoru, ktéry zachgca do odbioru
poezji ludzi, ktérzy niekoniecznie na to by si¢ zdecydowali w innej sy-
tuacji. Jednak jezeli kto$ zaczyna na slamie traktowac rywalizacj¢ jako
taktyczny wyznacznik jakosci, odzwierciedlenie tego, ze jedne wiersze
sa lepsze od drugich, to idea zaczyna si¢ gdzie$ zatracac.

Wazne jednak jest przypomnienie, ze krytyka samego elementu
rywalizacji jako takiego, oparta na twierdzeniu, ze poezja powinna by¢
od niego wolna, zalatuje hipokryzja. Poezja drukowana w calosci ope-
ra si¢ przeciez na takiej czy innej formie rywalizacji. Bez przerwy po-
jawiaja si¢ konkursy literackie, poza tym publikacja w wydawnictwie
tez jest jakas$ forma konkursu — bardzo powolnego i z jednym sedzig,
ale jednak. Rywalizacja wyst¢puje nie tylko w slamie, wrecz przeciw-
nie — dobrze poprowadzony slam moze ten element rywalizacji osta-
bi¢, wlasnie poprzez podkreslanie jego absurdalnosci.

Jednak tym, co odroznia slam od przytoczonych przez Ciebie raznych form
rywalizacji zwigzanych z procesem wydawniczym, jest, po pierwsze,
praypadkowe jury, a po drugie, koniecznosé momentalnej oceny prezento-
wanej tworczosti, bez mozliwosci lepszego jej poznania.

Pojawia si¢ tutaj pytanie, na ile jestesmy gotowi przyznad, ze eksper-
ci, ktérzy zglebili tajniki poezji poprzez studia, doswiadczenie czy
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wlasny talent, s3 w stanie dzieki ktéremus z tych czynnikéw lepiej
oceni¢, czym jest dobra, a czym zta poezja. Nie méwig, ze jest to teza
nie do obalenia, ale wielokrotnie na przestrzeni lat w kazdym kraju
pojawialy si¢ ruchy artystyczne, ktére kwestionowaly kanon i jego
straznikéw. Oni by¢ moze si¢ znaja i maja czas, zeby przemysle¢
swdj osad, ale przy ocenie kieruja si¢ wlasnymi normami i kryteria-
mi. Slam uzywa innej estetyki i innych kryteriéw. Najlepsze wiersze
slamowe pisane z mysla o komunikacji na zywo poprzez medium
mowy, a nie pisma, bronig si¢ zaréwno w takim szybkim odbiorze
opartym na emocjonalnej reakcji, jak i przy wielokrotnym przestu-
chaniu. Wydaje mi sig, Ze jest miejsce na jedna i druga forme, bo

jedna drugiej nie wyklucza.

ZaangaZowany byles w migdzynarodowe tournée z projektem Smoke &
Mirrors, w ktorym uczestniczylo dziewigciu poetow z rozmych krajow
europejskich. Jak wyglgdata wspdtpraca z artystami z tak roznym do-
Swiadczeniem, ale i zapleczem kulturowym? Jak projekt byt odbierany
przez publicznosc?

Wspélpraca byta zaskakujaco tatwa. Spodziewatem si¢ trudniejszej,
bo znalem zaledwie par¢ oséb sposréd tych, ktére mialy wzia¢ udzial
w tym projekcie, a tworzenie materialu miato trwaé zaledwie kilka
dni. W Berlinie wiasciwie nie braliémy udzialu w konferencji, tylko
zamknieto nas w teatrze i kazano pisa¢. Jednak osobowosci okazaly
si¢ kompatybilne. Pracowalismy na poczatku w Berlinie, potem mie-
lismy jeszcze kilka dni sesji w Belgii i udalo nam si¢ w tym czasie
stworzy¢ forme, ktéra odpowiadalaby dziwnym logistycznym wy-
maganiom tego projektu — bylo nas dziewiecioro, ale w wickszo$¢
miejsc nie jezdziliSmy wszyscy. Zazwyczaj w poszczegdlne miejsca
jechala tréjka poetéw i muzyk. Dlatego musieliémy mie¢ program,
ktéry wymagal obecnosci nas wszystkich, ale w niektérych wypad-
kach mégl by¢ prezentowany przez zespét trzyosobowy.
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Wydaje mi si¢, ze nasza réznorodnos¢ pod wzgledem doswiadcze-
nia, stylu i wrazliwo$ci byla bardziej zaletg niz wada. Wykorzystalismy
ja tworzac projekt oparty na wielosci jezykéw i form. Odbidr byt ra-
czej pozytywny, cho¢ zalezny od tego, jak popularny jest spoken word
w danym kraju, a takze od tego, jak miejscowy organizator wypromo-
wal wydarzenie.

Jakq formg przyjgl sam spektakl?

Smoke and mirrors jest angielskim idiomem oznaczajacym oszustwo,
ale tez iluzje, co$ zwigzanego z magia. Pisaliémy teksty indywidualne
i grupowe, ktére Iaczyly si¢ nie tyle tematem, co pewna konwencja —
nawigzywaliSmy do poszczegdlnych rodzajéw cyrkowych wystepéw.
Mielismy iluzjoniste, linoskoczka, akrobate, pogromce Iwéw itd. Do
kazdego z tych wystepéw Ludwig [Berger] pisal muzyke. Spektakl
trwal od czterdziestu minut do godziny i sktadal si¢ z tekstéw w réz-
nych jezykach wraz z ich tlumaczeniami, badz bez nich, a czasem na-
wet z falszywymi tlumaczeniami. Co ciekawe, spektakl bywal bardzo
dobrze odbierany nawet w momentach, gdy jezyk niekoniecznie byl
publicznosci znany. BawiliSmy si¢ réznymi strategiami tlumaczenia,
i specjalnie gralimy na tym braku zrozumienia.

Miales okazje uczestniczyc w wielu festiwalach dedykowanych slamowi,
czy tez poezji spoken word, w roznych krajach swiata. Czy ktores 2 tych
wydarzen zapadto Ci szczegolnie w pamigc?

Wiele, poczawszy od Shake the Dust. Nie wystepowalem na tym fe-
stiwalu, ale pomagalem przy jego organizacji. Byl to ogélnokrajowy
projekt slamowy dla mlodziezy z calej Anglii. Uczestniczylo w nim
dziewiecdziesigeiu poetéw, ktérzy prowadzili warsztaty w czterdzie-
stu pieciu szkolach na terenie catego kraju. Projekt trwal wiele mie-
siecy, a jego zwienczeniem byl czterodniowy festiwal w Southbank
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Centre w Londynie i wielki finalowy slam, na ktéry wyprzedalismy
bilety w Queen Elisabeth Hall. Tym samym, okolo tysigca oséb przy-
szlo postuchad, jak trzynastolatki, czternastolatki méwia wiersze. To
bylo bardzo wzruszajace. Wiele szkél z biedniejszych czesci miast
specjalnie bylo wybranych do tego programu. Poniewaz bytem orga-
nizatorem, mialem okazje obserwowad, jak ro$nie ich wiara w siebie
i jak zmienia si¢ ich stosunek do poezji, poczatkowo nieomal zawsze
bardzo negatywny.

Jezeli chodzi o bardziej osobiste wspomnienia, to jest taki festi-
wal poezji w Szwecji, ktéry si¢ nazywa Ordsprak, gdzie spotkalem
twoércow takich jak Saul Williams czy Sage Francis — ludzi, ktérych
muzyki i poezji stuchalem, kiedy dopiero odkrywatem spoken word.
Szczegoélnie rozmowa z Saulem Williamsem byta dla mnie ciekawym
dos$wiadczeniem — to wlasnie jego utwor Twice the First Time zagral
wiele lat wczesniej Druh Stawek na poczatku audycji promujacej
pierwszy warszawski slam.

Spedzitem tez dwa tygodnie w Chinach, w Pekinie, bioragc udziat
w projekcie The Poetry Project. Spotkalem tam dwéch poetéw z Au-
stralii (Omara Muse i Luke Lessona) i razem prowadzilismy warszta-
ty w pekiniskich szkolach i uniwersytetach, dla dzieci i doroslych, dla
Chinczykéw i emigrantéw. Wystepowalismy w undergroundowych
klubach i na Akademii Sztuk Picknych, w ksiegarniach i salach gim-
nastycznych.

Przez caly ten czas mialem wrazenie, ze za chwile kto$ poklepie
mnie po ramieniu i powie, ze przeciez jestem tu tylko dlatego, ze na-
pisalem pare stéw... Przedziwne uczucie.

Jak oceniasz ewolucyg polskiej sceny slamowes? Co powinno byc nastgpnym
krokiem w jej rozwoju?

Slam w Polsce rozwija si¢ bardzo powoli i ma na to wplyw bardzo
wiele czynnikéw. Wojtek [Cichon] i Grzesiek [Bruszewski], ktérzy
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sa chyba najbardziej zaangazowani w organizacj¢ tego typu wydarzen
w Polsce, a na pewno w Warszawie, i posiadaja spore w tej mate-
rii doswiadczenie, prowadza absorbujace zycie zawodowe, przez co
nie majg za duzo czasu. Podejrzewam, ze potrzeba by bylo kogos, kto
zajmowalby sie tylko tym i mégl poswigci¢ dlugie godziny ciezkiej
pracy, zeby naprawde¢ pchnaé¢ te sceng do przodu. Wszystko jednak
idzie w dobrym kierunku, nie ma pospiechu. O ile mnie pamie¢ nie
myli, we Francji tez slamy przez wiele lat byly bardzo niszowe, dopé-
ki Grand Corps Malade nie przebil si¢ ze swoja muzyka. Poniewaz
sam okreslal sic mianem slamera, bardzo wielu ludzi wtedy po raz
pierwszy uslyszalo o takich imprezach. Potem juz si¢ potoczylo. Na
pewno przed polskim slamem jest jeszcze diuga droga. Przyktado-
wo tutaj, w Wielkiej Brytanii, dziata organizacja Apples and Snakes,
ktéra istnieje od trzydziestu lat. Jest to organizacja charytatywna, ale
wspierana przez rzad — maja swoj grant. Zajmuja si¢ wspieraniem
oraz promocja, nawet nie tylko slamu, ale szerzej — poezji performan-
sowej, na wszelkie mozliwe sposoby — od rozwoju artystycznego, po
konkretne informacje dotyczace np. uprawnien do pracy w szkotach.
W Niemczech na wielki coroczny slam, przykladowo w zeszlym roku,
sprzedano dwanascie tysigcy biletéw. Polska scena ma czas — lepiej
rozwijaé si¢ powoli, niz wybuchnaé i znikna¢...

»INajlepszy poeta nigdy nie wygrywa”— prawda czy falsz?
To przewrotna uwaga Boba. Nie ma czegos takiego jak obiektywnie

najlepszy poeta, i niezbyt wazne jest to, kto wygrywa. Wiec chyba
falsz!



Jas Kapela — pisarz, felietonista, zwycigzca pierwszego polskiego slamu i wielu innych.
Autor dwéch toméw poetyckich — Reklama (2005) oraz Zycie na gorgco (2007), dwéch
ksigzek prozatorskich oraz zbioru felietonéw. Cztonek zespotu Krytyki Polityczne;.



»To nigdy nie jest ostateczne zwycigstwo” — rozmowa

z Jasiem Kapela

Agata Kolodziej: Zacznijmy od poczgtku. Uczestniczytes w pierw-
szym polskim slamie i wygrales. Jak to sig stalo, ze wzigles w nim
udzial? Znales formulg slamu juz wezesniej?

Jas Kapela: Nie, raczej nie znalem. Moje pisanie wierszy zaczy-
nalo si¢ jednak od tego typu konkurséw. Byl to tez czas, kiedy
dos¢ aktywnie dzialal portal Nieszuflada.pl, gdzie takze si¢ tro-
che udzielalem. Jednego dnia zobaczylem ogloszenie na stupie,
ze jest konkurs poetycki. Byt to Turniej Jednego Wiersza w sie-
dzibie Zwiazku Literatéw Polskich. Uznatem, ze péjde i zoba-
cze, jak to wyglada. No i poszedtem. Zobaczytem, ze wyglada to
dos¢ chujowo, wigc uznalem, ze skoro ludzie piszg takie wiersze,
to przeciez ja moge napisac lepsze i przy okazji zarobi¢ troche
pienigdzy. W catkiem podobny sposéb trafitem na slam. Zoba-
czytem na Nieszufladzie zaproszenie na pierwszy w Polsce slam.
Dopiero wiele lat pézniej, kiedy moja przygoda ze slamem tak
naprawdg juz si¢ koniczyla, zaczalem interesowac si¢ tym, jak wy-
gladaja tego typu imprezy za granicg i jak wiele mozna znalez¢
tam fajnych patentéw, ktére daloby sie wykorzysta¢ tutaj. Zato-
walem, ze tak pézno zaczalem si¢ tym interesowaé. Moze lepiej

by to wygladato (usmiech).
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Czyli twoje wiersze od samego poczgtku przeznaczone byty do wyglasza-
nia na scenie?

Tak. Mozna tak powiedzie¢. Na poczatku byly to gléwnie teksty do
moéwienia. Zaczynalem pisanie od rymowanych, rytmicznych wierszy.
Dopiero potem bardziej zainteresowatem si¢ formg, przeszedlem do
wierszy wolnych i zaczalem skupiaé si¢ na innych cechach formalnych
niz rymowanie.

Uwazasz zatem, ze w tekstach slamowych, czy tez szerzej, przexnaczo-

nych na sceng, forma nie jest tak istorna?

Forma jest zawsze istotna, ale nie zawsze mialem tego swiadomo$¢.
Co nie znaczy, ze nie staralem si¢ czego$ z ta formg robi¢, ale byly to
troche ruchy po omacku. Nie czytalem wtedy za duzo poezji, bytem
raczej samoukiem. Dopiero z czasem zaczalem interesowac si¢ tym,
co robig inni poeci wspédlczesni.

Wygrates pierwszy slam, ale i wiele nastgpnych. Mozna mowic o jakichkol-
wiek strategiach zapewniajgcych wygrang na slamie czy zwycigstwo jest
raczej kwestiq przypadku?

Nie no, kompletny przypadek to nie jest. Mysle, ze wplyw na to ma
kilka réznych czynnikéw, réwniez okoliczno$ciowych. To, ze akurat
ja wygralem pierwszy slam, moglo troche wynika¢ z mojego image’u.
Bytem takim malym, nieSmiatym chtopcem, a moje wiersze byly dos¢
zaczepne. Z drugiej strony, czasem zalezy to tez od tego, jacy ludzie
przyjda. Bytem na takich slamach, gdzie ludzie wygrywali, poniewaz,
po prostu, przyprowadzili najwiecej znajomych. W zasadzie tez jest to
jakas strategia. Od dawna juz nie chodze na slamy, wiec nie wiem, jak
to wyglada dzisiaj, ale watpig, ze wiele si¢ zmienilo. Wydaje mi sig, ze
jest co$ takiego, jak umiejetnos¢, warsztat wystepowania, warsztat sla-
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mowy czy w ogdle poetycki, ktérego mozesz si¢ uczy¢ i ktéry mozesz
rozwijac.

Na czym by ten warsztat mial polegac? Wygrates wiele slamdow, ale wie-
lokrotnie zwycigzcqg bywal takze, przykladowo, Maciej Kaczka, ktorego
sposob na publicznosc byl catkowicie odmienny.

To, co reprezentuje Maciej Kaczka, jest bardziej zakorzenione w tra-
dycji kabaretu, poezji $§piewanej, troche bardziej humorystycznej niz
moja. Na pewno jest to co$ zupelnie innego. Wiadomo, ze ostatecznie
to publicznos¢ decyduje, wigc wygrywa ten, kto si¢ najbardziej spo-
doba. Mozna bardzo rézne rzeczy prezentowaé, mozna nawet zrobi¢
kupe na scenie. Bylem raz $wiadkiem takiego wydarzenia na slamie
w Lublinie, cho¢, co prawda, chtopak nie wygral. Dziwne (smiech). Ale
jest to dowodem na to, Ze na slamie mozna zaprezentowa¢ wszystko.

Publicznos$¢ wybiera.

Bardzo latwo zdefiniowad, czym jest slam poetycki (poetry slam) jako
wydarzenie. Problem pojawia si¢ jednak, gdy odwricimy kolejnos¢ stow
i zapytamy, czym jest poezja slamowa (slam poetry). Uwazasz, ze moz-
liwe jest zdefiniowanie takiej formy?

Wydaje mi sig, ze obecnie najlepszym sposobem jest definiowanie
przez performatywno$¢. Piszesz co§ z mysla o tym, ze bedzie wygla-
szane/méwione/prezentowane. Wydaje mi sig, ze to jest podstawowy
wyznacznik, bo przeciez pisanie wierszy slamowych do publikacji juz
jest czyms zupelnie innym.

Uwazasz, ze mozliwe jest zaistnienie poezji slamowej w drukowanym to-
miku, ktory jednak zamyka mozliwosc zywej interakcyi 2 odbiorcq? Pytam
0 to, poniewaz na twaj debiut poetycki, tomik Reklama, skfadajq sig takze

wiersze prezentowane prex ciebie na slamach.
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No tak. Mam nadzieje, Ze moje wiersze jakos sie bronig takze na po-
ziomie literackim, dlatego uznaltem, ze je opublikuje. Ale nie wszyst-
kie wiersze, ktére wyglaszalem, s3 opublikowane. Staram si¢ dziala¢
na dwéch poziomach — nie tylko performatywnym, ale i literackim,
chociaz nie wszyscy tak robig. Mam kolegéw, ktérzy swoich wier-
szy nie publikujg. Przyktadowo, Wojtek Cichon nagral plyte z czescia
wierszy, ktére byly wyglaszane na slamach, a z tego co mi wiadomo,
nigdy nie ukazaly si¢ drukiem.

Jacek Debnel, w jednym ze swoich felietondw komentujgc twdj drugi to-
mik, Zycie na goraco, zarzuca ci minoderyjnosci taniosc literackich chwy-
tow. Stwierdza takze, ze ,byc moze jest to wina slamerstwa: tworzenia
tekstow, ktore muszq sig spodobac w trybie natychmiastowym’. Podobne
zresztq zarzuty wystosowuje wobec twojej poezji Bartosz Sadulski piszgc:
»INie odbieram mu zastug dla polskiego slamu, ale wiersze, ktore doskonale
sprawdzajq sig w Zywym i dynamicznym kontakcie z publicznoscig, na
papierze sq tylko grafomariskimi wyznaniami cierpigcego mlodzierica’.
Innymi stowy, wigkszos¢ tekstow krytycznych poswigconych tomikom two-
Jego autorstwa opiera sig na zarxucie, ze wiersze te nie broniq sig na papie-
rze, gdyz przeznaczone sq wlasnie do prezentowania wobec publicznosti.

Nie sa to bardzo blyskotliwe zdania krytyki. Nie jestem tez przeko-
nany, czy sa prawdziwe. Nie wydaje mi si¢, zebym pisal inne wier-
sze, gdybym nie wystgpowal. By¢ moze w ogéle nie pisalbym wierszy.
Moze tak byloby lepiej. Bartek Sadulski i Jacek Dehnel nie musieliby
strzgpic jezyka. Osobiscie uwazam, ze taka poezja moze obronic si¢ na
papierze. Jedyne istotne pytanie powinno brzmieé: czy jest to dobra
poezja? Bartosz Sadulski by¢ moze uwaza, ze nie, ale znam tez ludzi,
ktérzy uwazaja, ze to fajne wiersze i bardzo im si¢ podobaja. By¢ moze
nie s3 tak wysublimowane i dopracowane jak liryki Jacka Dehnela i,
niestety, wzbudzaja ten momentalny i natychmiastowy aplauz, a prze-
ciez, zeby rozkoszowac¢ si¢ poezja Dehnela, trzeba najpierw przeczyta¢
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pie¢ toméw Larkina i Pounda czy kogo$ tam jeszcze. Oczywiscie, ze
mozna traktowacé to jako zarzut, ale wydaje mi sie, ze réwnie dobrze
odebrane to moze by¢ jako zaleta. Nie potrzebujesz jakiego$ specjal-
nego wyksztalcenia czy dlugotrwalej analizy, by przezy¢ moje wiersze.

Uwazasz, ze slam ma swoje miejsce w historii literatury? Czy zmienit

cokolwiek w odbiorze literatury?

To jest bardzo duze pytanie i nie mam pojecia, czy mozna na nie od-
powiedzie¢ bez wykonania jakich$ badan socjologicznych. Na pewno
z mojej perspektywy zmienil. Zmienil moje Zycie, a to tez juz jest cos.
Wydaje mi sie, ze zmienil tez zycie paru innych oséb, ktére si¢ tym
aktywnie zajmuja do dzisiaj. Zmienil tez zapewne poglady cz¢sci pub-
licznosci, ktéra zobaczyla, ze poezja moze by¢ czyms bardziej zywym
niz tekst wygtaszany z ambony, przy palacych si¢ $wiecach i dzwigku
skrzypek, bo takie wieczorki poetyckie, przyktadowo, tez si¢ odbywaja
do dzis. Odkrywanie poezji, ktéra cos dla ciebie znaczy i nie jest po
prostu jakas muzealng laurka, jest zawsze korzyscig dla ludzi. Kultura
w ogodle jest korzyscia, wigc dobrze, ze si¢ rozwija, a nie stoi w miejscu.

W 2004 roku napisales, ze ,slam w Polsce jest na razie tym przystowio-
wym miodym, dobrze zapowiadajgcym sig. Moze za parg lat przy sprzy-
Jajgcych warunkach rozwinie sig w cos wartosciowego”. Udalo sig?

Mysle, ze tak. Slam rozwinat sie. Pojawilo si¢ sporo oséb, ktére zaczely
mysle¢ o swojej twérczosci pod katem slamerskim. Nie tylko przyjda,
przeczytaja wiersz, ktéry gdzies tam napisaly, ale mysla o jego jezyku
i formie, o jego przedstawieniu. Nie chcg si¢ wypowiadac jakos bardzo
zobowigzujaco, bo nie bylem juz pare lat na Zadnym slamie. No, moze
na kilku, ale nie sledz¢ tego jako$ regularnie, wiec nie wiem, jak to
wyglada dzisiaj. Na pewno nie wyglada to tak dobrze jak w Stanach,
ale tez trudno z tego czynic zarzut, bo co wyglada? Moze dziewczy-
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ny lepiej wygladaja niz w Stanach, ale poza tym to wiadomo — bieda
(smiech). Przyznam, ze bylem troche rozczarowany, kiedy pisalem ten
tekst, ale wydaje mi sie, ze slam od poczatku byl czyms$ wartoscio-
wym. Sam pomysl, Ze poezja moze by¢ czyms$ bardziej zywym, jest
pomyslem na tyle istotnym, ze wlasciwie w momencie, kiedy slam sie¢
zaczynal, kazdy tygodnik mial artykul o slamie, pokazujacy na jego
przykladzie, ze poezja moze by¢ bardziej dla ludzi. Dlatego juz sama
jego formuta wydaje si¢ bardzo wartosciowa. Wiadomo, Ze s3 lepsze
i gorsze jej wykonania, ale fajnie, ze w ogdle sa.

Przex kilka lat po zorganizowaniu pierwszego slamu poetyckiego zapano-
wata swoista moda na tg formg. Jak zaznaczyles, prawie w kazdym tygo-
dniku wezesniej czy ponief pojawil sig choc krotki artykut opisujgcy slam,
glownie w kategoriach ,literackiej nowosci’, ale po kilku latach zdage sig, ze
jawisko prestato sig cieszyc az takq popularnoscig.

Slam nadal jest modng formula. Ostatnio natknalem si¢ na informa-
¢je o dzialalnosci Centrum Mysdli Jana Pawla II, w ktérej pisano, ze
beda odbywac si¢ tam spotkania z artystami i wiasnie slamy poetyckie.
Za chuja nie wierzg w to, ze cho¢ jeden slam odbedzie si¢ w Centrum
Mysli Jana Pawta I1, a jezeli si¢ odbedzie, to na pewno wezme¢ w nim
udzial. Ale jezeli nawet tacy ludzie cheg robi¢ slamy, to musi to by¢
juz co$, co mocno weszlo w polska kulture i wciaz jest odbierane jako
mtodziezowe i fajne. Ilu§ mtodych ludzi aktywnie zajmuje si¢ slamem
ijest to dla nich jakis cel, jakas warto$¢ w zyciu. Ja nie potrzebuje, Zeby

o tym pisaly tygodniki i zdawaly relacje: ,O! Jest slam!”. Moze to nie

jest takie wazne. To chyba zawsze bedzie jaka$ nisza, nie zmienia to
jednak faktu, ze slusznie, Ze istnieje.

Obecnie na slamach juz nie wystgpujesz, a poezje zamienites na proze,
felietonistyke. Twdrczosé poetycka jest dla ciebie etapem zamknigtym?
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Staram si¢ teraz napisa¢ tomik. Posiadam troche wierszy z réznych
okazji. Chcialbym, zeby si¢ jeszcze kiedy$ ukazaly. Jest ich obecnie
okoto dwudziestu. Mysle, Ze muszg jeszcze gdzie$ drugie tyle napisaé,
zeby publikacja miata jaki$ sens, ale traktuje to powaznie i chcialbym
opublikowac jeszcze co$ poetyckiego.

Planujesz jeszcze wrdcic do wystepow na slamach?

Zdarza mi si¢ od czasu do czasu by¢ zapraszanym na jakie$ wystepy
i koniecznie organizatorzy chcg, zeby to byl slam, i czasami si¢ zga-
dzam. W sumie, co za réznica, jak nazwa méj wystep, ale raczej juz nie
czuje si¢ na sitach, zeby wystepowaé w konkursach. Niech miodziez
si¢ §ciga. Ale ciagle mam pewna pokus¢ wystgpowania na zywo, czego
przyktadem jest chocby stand-up o malej Madzi, ktéry zrobilem we
wspolpracy z Nowym Teatrem.

»Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa”— prawda czy falsz?

Mysle, ze na poziomie egzystencjalnym jest to prawda. Jak jeste$ poe-
t, to nie ma dla ciebie zwyciestwa. Nie ma takiej pozycji w $wiecie,
ktéra moéglbys zajaé i powiedzied: ,Jest dobrze”. Przynajmniej ja tak
to widze. No bo co? Nawet jezeli zostalbys noblistg, to nie jest to tym,
o co walczysz; tym, czego poeta potrzebuje i czego pragnie. Natomiast
jezeli chodzi o same slamy, to czasem wygrywasz, a czasem przegry-
wasz. Jak w kazdym konkursie — sg lepsze i gorsze dni, ale to tez nigdy
nie jest ostateczne zwyciestwo.



Maciej Kaczka — poeta, slamer, kabareciarz. W 2004 roku jako pierwszy polski slamer
wystapit na Internationale SLAM!Revue w Berlinie. Wydat tomik poetycki Wiosna
(2005).



»Liczy si¢ ten, kto wygrywa” — rozmowa z Maciejem

Kaczka

Agata Kotodziej: Wraciles ostatnio na slam po dos¢ dtugiej nieobecnosti.

Maciej Kaczka: Nie, nie do korica moge si¢ z tym zgodzi¢. W tej
chwili jest rzecza bardzo sympatyczng, ze istnieje regularna scena
slamowa w Krakowie, ktérej bardzo dlugo nie bylo. Ja si¢ na to bar-
dzo zzymalem, ze slam to jest Warszawa i moze jeszcze parg innych
duzych miast, a w Krakowie rzadzi tylko i wylacznie Salon Poetycki
Anny Dymne;j. Trzeba przyznad, ze zaraz po wybuchu slamu, w latach
2003-2005, slamy odbywaly sie tutaj od wielkiego dzwonu. Natomiast
czegos$ takiego, jak slam co miesiac, nie bylo, a tylko taka regularnosé
moze sceng slamowg wygenerowac. Na to, zeby jezdzi¢ do Warszawy,
tak daleko, nie mialem ochoty. Teraz, kiedy scena od roku czy dwéch
dziala w Kolanku, kiedy mam ochotg i akurat co§ napisalem, to sobie
ide¢. Na tym to teraz dla mnie polega, bo nie mam jakiej$ determina-
¢ji, zeby robi¢ to regularnie. Poza tym, w chwili obecnej zajmuje sie
biznesem i to jest moje gtéwne zajecie. W latach 2002-2004 byt dla
mnie taki fajny okres, kiedy mi jeden biznes wyszedl, przez co miatem
mndstwo czasu, zeby zajmowac si¢ innymi rzeczami. W tej chwili jak
co$ tam na boku sobie skrobne, to id¢ na slam. Z tego co widzg, pub-
licznos¢ jest bardzo mlodociana, czyli to wciaz, mimo wszystko, jest
zabawa dla mlodych i chyba juz tak pozostanie.
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Rozumiem, ze swojq tworczos¢ traktujesz bardziej jako hobby niz sposcb
na zycie?

To jest absolutnie moje hobby. Zdziwilo mnie zresztg to bardzo, chy-
ba dziewie¢ lat temu, Ze co$, co sobie gdzies pisz¢ i wymyslam, po-
doba si¢ komus i wywoluje aplauz. Nie sadzg, zeby ktokolwiek, kto
uczestniczy w slamach, traktowal to w jakis bardziej powazny sposéb.
No, moze na pewnym etapie zycia, kiedy odkrywa si¢ w sobie pew-
ng iskre artystyczng. To jest jednak zupelnie inny obieg, niz ten two-
rzony przez ,poetéw koncesjonowanych”. Nie spotkalem si¢ z tym,
zeby ktokolwiek z grona poetéw uznawanych za autorytety literackie,
drukujacych ksigzki poetyckie, zapraszanych w charakterze juroréw
na konkursy czy odczyty, jakas specjalng miloscia patal do sceny sla-
mowej i w niej uczestniczyl. Prawda jest taka, ze slam to nieustanny
przeglad ludzi, ktérzy akurat czujg w sobie, tu i teraz, wene twércza
i chcg co$ powiedzied.

Uwazasz, ze slam nalezy postrzegac jako przeglad talentow?

Talentéw do zjednywania sobie publicznosci. To jest ciekawe, ze jed-
nak slam mocno oddzielil si¢ od innych form prezentacji scenicznej
— nie jest to ani hip-hop, ani freestyle, ani nic zblizonego do jakichs
testiwali muzycznych, przez co wykrystalizowala si¢ publiczno$¢ sla-
mowa. Publicznos¢, ktéra oczekuje prezentaciji czegos konkretnego,
czyli stowa, tego czegos, co w jakim$ tam powszechnym mniemaniu
mozna nazwaé poezj3. Istotna staje si¢ umiejetnos¢ zjednywania sobie

publicznosci, bo w slamie liczy si¢ tylko ten, kto wygrywa.

Ze slamu wyrasta jednak pewna forma, ktora byc moze nie jest jeszcze
weigz bardzo popularna w Polsce, ale na Zachodzie z roku na rok zyskuje
na popularnosci, a mianowicie tak zwana scena spoken word, gdzie ten

aspekt rywalizacji o glosy publicznosci przestaje byc istotny.
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Tak, to znaczy, trudno mi si¢ wypowiada¢, bo nie siedz¢ w tym, cho-
ciaz nie raz sobie méwie, ze musze wiaczy¢ internet i zobaczy¢ wyste-
py slameréw niemieckich czy skandynawskich. Sprawdzié, co si¢ ak-
tualnie prezentuje, moze co$ podpatrzy¢ i wykorzysta¢ na nastgpnym
slamie. W 2004 roku dostalem zaproszenie do Berlina na festiwal
literatury. Tam pierwszy raz zauwazylem, ze istnieje co$ takiego jak,
powiedzmy, scena gwiazdorska. W tych krajach slam wychodzi poza
schemat jednorazowej imprezy kawiarnianej, gdzie po prostu ludzie
si¢ spotykaja, co$ prezentuja, zbiera si¢ pieniadze i oddaje zwycigzcy.
Sa instytucje kultury, ktére maja budzet, zeby co$ wigkszego organi-
zowaé. W Polsce tez w minimalnym stopniu takie sytuacje wystepo-
waly, ze bylem gdzies zapraszany, ale czgsto odmawiatem, bo ja nie
mam czasu, zeby gdzie$ jezdzié, to jest wytacznie moje hobby. Choé¢
teraz, jezeli dostalbym jakies zaproszenie, to pojechalbym, bo mam
wigcej czasu. Bardzo bym chcial, Zeby ta scena spoken word w jakis
sposob si¢ utrwalita w Polsce, ale na razie czegos takiego nie ma, moze
przy okazji jubileuszu, tu czy éwdzie.

Ale jest przeciez Spoke’N’Word Festival w Warszawie.

No i widzisz, wiesz wigcej ode mnie, bo ja si¢ ostatnimi czasy az
tak zupelnie tym juz nie interesowalem, réwniez dlatego, ze moje
artystyczne zainteresowania (méwigc z przymruzeniem oka) ida
bardziej w kierunku kabaretowo-muzycznym. Mam swéj kabarecik
Rewia pod Kaczkg i incydentalnie w okresie zimowym tu czy éwdzie
wystawiam spektakle. Zesztej zimy odbyl si¢ w paru réznych piwni-
cach, na Scenie 21.

Wspomniafes przed chwilg o festiwalu w Berlinie. Byles pierwszym pol-
skim slamerem, ktory wystgpil na SLAM!Revue. Jak to sig stalo, Ze zosta-
tes na to wydarzenie zaproszony?

Najwidoczniej organizatorzy jako$ si¢ o mnie dowiedzieli. Chyba
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z jednym z tych slameréw rozmawialem tutaj, w Krakowie, podczas
tego pierwszego duzego slamu, kiedy cata Alchemia bylta tak wypet-
niona, ze nie dalo si¢ szpilki weisngé. Jestem niemieckojezyczny, wige
napisali do mnie. Pojechatem, nawet kilka swoich wierszy po niemie-
cku powiedzialem. Ostatni nie bylem, pierwszy tez nie, gdzies w sred-
niej si¢ zmiescitem, a wygral jaki§ slamer ze Szwecji. Nie uwazam
tego wydarzenia za co$ specyficznego. Impreza kulturalna w Berlinie,
jakich, podejrzewam, odbywaja si¢ tam dziesiatki kazdego weekendu.

Jak wspominasz poczqtku slamu w Krakowie?

To byl rzeczywiscie taki okres, kiedy istnialo co$ takiego jak bohema
literacka w Krakowie, kiedy zbieraliémy si¢ w starym Lokatorze i byt
jaki$ ferment. Oczywiscie wigzalo si¢ to z wydawnictwem Korpora-
cja Halart, postacia Mareckiego, Stokfiszewskiego, kiedy ta 6wczesna,
nabuzowana mlodziez z rocznikéw osiemdziesiatych — z tego wyzu
demograficznego ze stanu wojennego — w jakis§ sposéb chciala si¢
przebi¢ do kultury i istnial ogromny giéd nowych zjawisk. W tym
momencie, slam, ktéry istnial sobie ile$ tam lat juz na Zachodzie i byl
w jaki$ sposéb ustabilizowany, nagle zostal zaimportowany. Odbyto
si¢ to na zasadzie paniki — ,0jej, ojej, nie mamy slamu”. To bylo co$
takiego, jakbysmy nagle po osiemdziesigtym dziewiatym roku odczuli,
ze w Polsce nie ma czasopism pornograficznych, wigc szybko trzeba je
zaimportowaé. Slam byl takim naglym odkryciem pewnego zjawiska
kulturowego, ktérego tu nie ma, a powinno by¢, bo przeciez to jest to,
czego nowe czasy potrzebuja. To, ze akurat si¢ w tych poczatkowych
latach pojawil Jas Kapela czy ja, to jest kwestia chyba przypadku ze
akurat tacy ludzie wyszli na t¢ scen¢ i dostali swoje pig¢ minut, zapadli
innym w pamie¢. To byt taki okres. Mysle, ze w tym momencie nie ma
juz fermentu, nie ma juz bohemy. Wspélczesni mlodzi ludzie raczej
nie czuja w sobie potrzeby dramatycznego zrywu, ktéra jeszcze bylo
wtedy czué¢ wéréd tamtej mlodziezy. Mysle, ze jednak fajnie by bylo,
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gdyby ta wrazliwos¢ pozostawala, zeby istnialo zapotrzebowanie na
tego rodzaju sceng, ale to juz zadanie dla animatoréw kultury.

Pamigtam, jak przy jednej z wielu zakrapianych imprez rozma-
wialem z Igorem Stokfiszewskim i innymi o tym i zapytalem: , Ten
slam, czy waszym zdaniem jest to co§ sensownego?”. Bylem bardzo
zdziwiony, kiedy powiedzieli: , Tak, tak, oczywiscie”. Jednak podejscie
do akademickiej poezji byto zawsze totalnie inne — zadnego efekciar-
stwa, zadnych archaizméw. I odbyt si¢ ten stynny slam w Alchemii,
gdzie zajatem drugie miejsce, Jas, mimo wszystko, wygral. Na nastep-
nym z kolei slamie byla stynna dogrywka, gdzie Michat Zablocki byt
w jury i stwierdzil, ze to ja jednak powinienem wygraé, a nie Piotr
Macierzyniski, ktéry czytal swoje wiersze z tomiku na scenie. To byly
takie okresy, kiedy powstawal wokél slamu pewien ferment. Potem
pojechatem do Warszawy, gdzie wygralem slam z Kubg Przybylow-
skim, ktéry to Kuba pézniej wielokrotnie na slamach wygrywat. No,
taki wesoly okres.

Twoja tworczosc zdaje sig by mocno zakorzeniona w estetyce kabaretowej
— ironiczna, a momentami nawet kpiarska, pod wzgledem formy stawia-
Jgca na zrytmizowany, melodyjny tekst.

Oczywiscie, tworzg w takiej estetyce, poniewaz uwazam, ze tekst jest
tylko jedna czgscig wystgpu na slamie, na calg reszte sklada si¢ oso-
bowos¢ slamera i sposéb prezentacji, ktéry wbrew pozorom wecale
nie musi by¢ bardzo artystyczny. Przeciez Jas Kapela ze swoja posta-
wa i kiepska dykcja jest negatywem sprawnego aktora estradowego,
a mimo to zwycigzal. Publicznos¢ czuta do niego sympatie. Tworze
w pewnej estetyce, ktérg wszyscy znaja — to sa teksty klasycznie pi-
sane, rymowane, czesto umuzykalnione i jak si¢ to komus podoba,
to dobrze, jak nie, to nie. Zawsze interesowalo mnie pisanie tekstéw
maksymalnie ekspresywnych, trafiajacych réznymi efektami sty-
listycznymi do szpiku kosci kazdego, kto stucha. Na pierwszy slam
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przyszedlem méwigc moje stare teksty, ktére pisalem wezesniej, kiedy
interesowalem si¢ poezja $piewang i to w jakis sposéb sie tam spo-
dobalo. Jezyk na tyle si¢ zmienia, ze caly czas dostarcza mozliwosci
do kombinacji i tworzenia fajnych efektéw slownych, przyktadowo
ostatnio na slamie méwilem wiersz, Trotyl i nitrogliceryna. Dwa fajnie
brzmigce stowa mozna wyciagna¢ z jezyka technicznego i wciggna¢

do dyskursu publicznego.

Zdarza ci sig w twoich tekstach nawigzywac takze do tematyki politycz-
nej, ktora jednak nie jest popularna na slamach w Polsce. Myslisz, ze jest
Jakis konkretny powdd, dla ktorego slamerzy cxgsto unikajg takich tema-
tow?

Nie no, ja nie pisz¢ tylko politycznych rzeczy. Moim najbardziej po-
pularnym filmikiem na YouTube, ktéry ma jakies sto tysiecy wyswiet-
lesi, jest Apel prawiczka, o chlopaku, ktéry sobie nie moze znalezé
dziewczyny. Zatem takze milo$¢ we wszystkich odmianach jest bar-
dzo wazna w mojej twérczosci (usmiech). Polityka pojawia si¢ wtedy,
gdy co$ si¢ waznego dzieje. To jest tak zwana publicystyka rymowana
krétkiego zywota, czyli moze jedynie zdoby¢ popularnosé tu i teraz.
Za miesigc juz nikt nie bedzie pamietal o tym, ze napisalem ballade
o Ani Grodzkiej i tez wigcej z nig zapewne nie wystapie, bo ludzie nie
beda wiedzieé, o co chodzi. Ta czgé¢ mojej tworczoscei utrzymywac sie
ma troszeczke w tej tradycji kabaretowej lat osiemdziesigtych — La-

skowika, Kabaretu TEY.

Myslisz, ze slam mdglhy w Polsce kiedykolwiek zaczgc funkcjonowac
Jako pewien rodzaj forum spofecznego?

Nie wiem. To bedzie zalezalo od tego, z jednej strony ilu ludzi
bedzie chetnych przyjs¢ tego wystuchad, a z drugiej strony, przyjsé

co$ powiedzie¢. U nas jest to raczej przestrzeni lekkoduchéw, kté-
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rzy sobie przychodza postuchaé. No, ale to nie jest pytanie do mnie
wlasciwie.

Uwazasz, ze na slamach publicznosé moze wszystko? Nawigzuje tutaj
do sytuacji % jednego ze slamow, na ktorym byles obecny, kiedy obrzucono

wystepujgcych kapusty.

Ja uwazam, ze i tak slamy ostatnio s3 wyjatkowo grzeczne. Jak jeszcze
Piasecki prowadzil slamy, to méwil: , Krzyczcie na nich, rzucajcie!” itd.
,Przyjdz pokrzyczeé na poetéw” — to bylo pierwsze haslo reklamowe
slamu. Na tym pierwszym slamie w Alchemii doszto do jakichs smut-
nych scen — dziewczyna wyszla na scen¢ przyzwyczajona do czegos
takiego jak Turniej Jednego Wiersza Pod Jaszczurami; przekonana,
ze odczyta wiersz natchnionym glosem, a tu spotkalo ja co$ zupelnie
innego. Gdyby wystepowala dzisiaj w Kolanku, to wyszlaby i powie-
dziala wiersz w najlepszym wypadku nie zwracajac na siebie zadnej
uwagi. Dlatego tez jestem zawsze wéciekly na Kamila [Szaflarskiego],
ktéry mnie zapowiada: ,,O! Teraz wystapi stynny Kaczka”. Od razu
moéwie mu: ,Daj spokéj!”. To powinno odbywac si¢ bardziej agresyw-
nie. Nie chee przesadza¢ w drugg strone, ale takie sg reguly slamu i tak
powinno by¢.

Wydaftes tomik, ktory byt reklamowany i sprzedawany jako ,pierwszy to-
mik tzw. poezji slamowej’, jednak w Srodku znalezc mozna utwory, kidre

raczej nie majq nic wspolnego x tekstami prezentowanymi na slamach.

Nie, nie. To byl zabieg czysto marketingowy. Oczywiscie jest to zwy-
czajny tomik wierszy, czy piosenek, do ktérego dolaczona jest plyta.
W zwiazku z tym, ze slam byt akurat tak popularny, to tak to przed-
stawiono. To jest wszystko jednak z przymruzeniem oka i tak to nale-
zy traktowaé. Oczywiscie jest tam kilka tekstéw stworzonych typowo
pod slam, ktére trwaja trzy minuty i sa napisane w takiej formie, zeby
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maksymalnie poderwaé publicznosé. Z wydaniem tego tomiku bylo
tak, ze wokdl mnie pojawila si¢ jakas dyskusja, ktéra zawierata duzo
atakéw ze strony moich znajomych poetéw, przykladowo Adama
Wiedemanna, ktérzy nigdy nie traktowali mnie jako kogo$ piszace-
go, tylko jako kogo$, kto stawia poetom piwo. No i ja méwie: ,,Co ty
w ogéle krytykujesz? To, co gdzies ulotnie ustyszales?”. I pomyslatem,
ze Zbiore te wszystkie rzeczy juz napisane w formie wydruku i rozdam
ludziom, a jezeli juz tak mam robi¢, to wydam to normalnie, z nu-
merem ISBN. Akurat Dunin-Wasowicz mi to wydal. Nie sadzilem
nawet, Ze zostanie to zauwazone, taki sobie tomiczek. Moze wydam
jeszcze kiedys jeden, bo sporo sie tego napisalo, ale to jest z przymru-
zeniem oka.

»Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa”— prawda czy falsz?

To pytanie jest jak kot Schrodingera, ktéry jest jednoczesnie zywy
i martwy, czyli jest w tym jednoczesnie prawda i falsz. Bo co to jest
dobra poezja? Kim jest dobry poeta? Juz taki ze mnie liberal, Ze uwa-
zam, ze jezeli jeste§ dobrym poeta, to powinienes umie¢ si¢ sprzedac.
Poezja jest jednak czyms tak ulotnym i niedefiniowalnym, ze wiasnie
trudno jednoznacznie odpowiedzied, czy to prawda, czy falsz.






Jakub Wegrzyn — slamer, aktor, performer, animator zycia kulturalnego w Lublinie.
W ramach Festiwalu Miasto Poezji wspéttworzyt projekt Trolejbus Poezji.



»Emocje, ktore dajesz, wracaja do ciebie” — rozmowa

z Jakubem Wegrzynem

Agata Kotodziej: Pamigtasz pierwszy slam, w ktorym wzigles udziat?

Jakub Wegrzyn: To byto w Lublinie, w Chatce Zaka. Spotkatem si¢
w pélfinale z Dolarem Raperem i przegralem. Caly slam wygral wte-
dy Daniel Filipek. Kompletnie nie potrafitem sobie poradzi¢ z pub-
licznoscia, jak oni glo$niej, to ja glosniej; jak oni ciszej, to ja ciszej, a to
trzeba zupelnie odwrotnie. Publiczno$¢ nie lubi by¢ zakrzykiwana,
lubi, jak si¢ ja podchodzi, jak si¢ ja piesci stowami i dociera do niej
spokojnie. Najlepiej zacza¢ zawsze od jakiegos dowcipu, zeby potem
przej$é do sedna — do tego, co ma si¢ do powiedzenia. To jest bardzo
zlozony proces.

Czym rozniq si¢ slamy w Lublinie od slaméw w Krakowie?

W zasadzie sa podobne. Teraz w Krakowie slamy s3 bardzo dobre —
za kazdym razem pojawiaja si¢ nowe osoby, publicznos¢ zawsze liczy
okoto stu os6b. Dobra publika, dobre teksty, wigc i wydarzenie jest do-
bre. Tworzy si¢ powoli srodowisko woké! tego. Wydaje mi si¢ jednak,
ze ludzie w Krakowie nie sg tak sklonni do spotkari jak w Lublinie,
rozchodzg si¢ zaraz do doméw. Jak jestem na slamie, to czgsto zapra-
szam ludzi do siebie albo prosze, zeby zostali, ale nie widze tutaj takiej
checi do gromadzenia si¢. Nie wiem. Moze Lublin jest taki zacofany,
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ze tam uchowal si¢ jeszcze czlowiek w starym wydaniu. A przeciez
na slamie najwazniejsza jest komunikacja. Slam tworzy przestrzen do
spotkari migdzyludzkich, wymiany pogladéw. Tomik czy tekst opub-
likowany w pismie nigdy ci tego nie da. Nie ma sprze¢zenia zwrotnego.
Na slamie emocje, ktére dajesz, zawsze wracaja do ciebie.

W Lublinie od diuzszego czasu slamy nie sq organizowane. Uwazasz,
Ze jest to Zwigzane z brakiem zainteresowania takq formq Ze stromy

publicznosci czy po prostu brakiem organizatora?

Po tym, jak wyjechalem, nie mial kto organizacji slaméw przejac.
Zabrakto w Lublinie osoby, ktéra interesowalaby si¢ Zywa poezja
i chciala to kontynuowac. Kto§ prébowal, ale nie udato mu sie zgro-
madzi¢ ludzi, stworzy¢ przestrzeni twérczej wokot tej sceny. To jest
kwestia organizacji. Slam zawsze byl tam ciekawa, dobrze przyjmo-
wang formg. Pamietam, jak ktos kiedys$ zorganizowal slam w biblio-
tece w Lublinie, przy okazji Nocy Kultury. Nawet tam przyszta masa
ludzi. A tak poza tym, to cztery dni temu odbyt si¢ slam w Lubli-
nie. Zorganizowal go Rafal Wolowczyk, redaktor ,,Szmiry”, takiego
lubelskiego, skandalizujacego art-zinu, ktéry wrécit po kilku latach
z Londynu i zaczal z powrotem dziala¢ w Lublinie, wiec moze co$
z tego jeszcze bedzie.

Poza organizacjq slamow, angazowales si¢ w Lublinie w roznego typu
projekty poetyckie, m.in. w tak zwany Trolejbus Poezji. Na czym pole-
gata ta inicjatywa?

To bylo chyba w czasie pierwszej edycji Festiwalu Miasto Poezji.
Chcielismy, aby festiwal roznidst si¢ po miescie. Wiadomo, ze jak
robi si¢ co§ w ramach instytucji, to jest glosno o tym w calej Polsce
— wysyla sie maile, zaprasza znanych gosci, rozkleja plakaty, podczas
gdy czesto ludzie mieszkajacy w miescie nie maja pojecia, Ze cos sie
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dzieje. Postanowilismy wyjs¢ z tym do nich — ja méwilem wiersze
w tramwajach, kto$ inny pisal teksty poetyckie spray’em na $cianach
czy bruku itd.

Jak ludzie odbierali twojg, dos¢ glosng, obecnos¢ w tramwaju?

Pamietam, ze ktéregos dnia kierowca si¢ zatrzymal i powiedzial, ze
dalej nie pojedzie, poki nie przestane. Ludzie zaczeli si¢ buntowac,
bo chcieli mnie stuchaé. Wszystko wyszto nam na dobre, poniewaz
okazalo si¢, ze przypadkowo jechal tym tramwajem dziennikarz
i skomentowal to w swoim radiu. Zainteresowalo to inne media i juz
nastepnego dnia dziennikarze ze mng jezdzili. Potem miasto wyzna-
czylo mi specjalng lini¢ z refundacja biletéw i przyjelo to oficjalny
charakter. Wolalem jednak, kiedy bylo to spontaniczne.

Na slamach jestes uwazany za osobg kompletnie nieprzewidywalng.

Dla mnie slam to jest po prostu zywiol. Za kazdym razem, kiedy przy-
chodze, staram si¢ pokaza¢ co$§ nowego, angazuj¢ si¢ calym sobg i sa
takie momenty, kiedy juz przestaj¢ nad tym panowaé, wtedy slowa
i gesty wychodzg ze mnie same. Szalefistwo. Lubie to.

Uwazasz, ze jest jakas granica tego, co w trakeie swoich trzech minut wy-
stepujgcy moze zrobic na scenie? Mielismy juz przyklady rozbierania sig
i defekacji na scenie, i weigz tego typu praktyki sig pojawiajg. Jaki w tym
cel?

Sa ramy slamu, ktére kto$ kiedys wyznaczyl i ktérych wszyscy sie
trzymaja — brak rekwizytéw, wlasny tekst i trzy minuty. Nic wiecej
nie jest jednak narzucone. Takie gesty, jak kupa na scenie czy teksty
sktadajace si¢ tylko i wylacznie z wulgaryzméw sa eksperymentami,
ale nie doé¢, ze starymi, to na pewno jednorazowymi. Zeby utrzymaé
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poziom slamu, trzeba si¢ zdecydowanie bardziej postaraé. Osoby, kt6-
re decyduja si¢ na takie proby, jak wyzywanie ludzi, rozbieranie sig itp.,
nie majg nic do powiedzenia juz w nast¢pnej rundzie. Taka taktyka
dwa razy nie zadziala.

Ramy slamu, o ktorych wspomniates, obowigzujq tylko i wylgcznie slame-
row i dotyczg wystgpu na scenie. Nie ma natomiast Zadnych regul, ktore
regulowalyby zachowania publicznosti. Jaka jest zatem jej rola w tym wy-
darzeniu?

Mysle, ze strasznie wazna jest interakcja pomiedzy tymi, ktérzy sa na
scenie, a tymi, ktérzy sa poza nig. Slam jest taka forma, ktéra wymaga
emocji. Jak ich nie ma, to nikt nie przyjdzie. Dlatego czesto prébuje
prowokowa¢ ludzi. W Krakowie na pierwszych slamach w Magazynie
Kultury bylo bardzo sztywno, zalezalo mi na tym, Zeby ich rozruszac.
Publicznos¢ slamowa powinna by¢ Zywa i otwarcie reagowac na to, co
dzieje si¢ na scenie bez wzgledu na to, czy jej si¢ co$ podoba, czy nie.

»INajlepszy poeta nigdy nie wygrywa”— prawda czy falsz?

Falsz. Dlaczego mialby nie wygrywac? Zreszta, to zalezy, co rozumie
sie przez zwyciestwo. Jednak zeby na to pytanie odpowiedzie¢, trzeba
by bylo po pierwsze zapytaé, czym jest dobra poezja, a na to odpowie-
dzi nie ma.






Dawid Koteja — poeta, prozaik, slamer. Laureat kilkudziesieciu turniejéw i konkurséw
literackich. Autor tomiku Trupy, Trupy (2010); kolejny — Historia przemystu cigzkiego
jest obecnie w przygotowaniu, podobnie jak debiut prozatorski. Publikowal w prasie
i internecie. Studiowat polonistyke przy Uniwersytecie Slaskim.



» Tuwim méglby by¢ slamerem arcymistrzowskim” —

rozmowa z Dawidem Koteja

Agata Kolodziej: Powiedziales kiedys, Ze istnieje rozroznienie na poezje
powazng i slam, ktory spelnia funkcje poetyckiego kabaretu. Slam nie moze
roscic sobie prawa do powagi?

Dawid Koteja: To rozréznienie odniostem tylko do naszych rodzi-
mych scen. To prawda, slam moze pelni¢ funkcje medium powaz-
niejszego i transmitowaé tresci o tematyce, przyktadowo, spolecznej,
co udowadniajg slamerzy z USA, Europy Zachodniej, np. Indigo
Williams, ktérej mialem okazje postuchaé na zywo w zesztym roku
w Powigkszeniu. U nas jednak tendencja jest odwrotna, oczekiwania
publiki wydaja si¢ by¢ inne. Publicznos¢ poza gléwnymi osrodkami
slamu poetyckiego w Polsce bywa czesto dos¢ przypadkowa, co au-
torzy oczywiscie wykorzystuja, stawiajac na lekkie, dowcipne teksty.
A moze jest tez tak, ze czujemy si¢ przesyceni szarg codziennoscia na
tyle, Ze na slamach szukamy od niej odskoczni, jakiej$ formy dorazne-
go relaksu, humoru.

Publicznos¢ w calosti wplywa na ksztatt slamu, czy sq tez inne czynniki,

ktdre decydujq o tym rozziewie pomigdzy slamem polskim i zachodnim?

Nie tylko. Wystarczy poréwnaé umiejetnosci wystepujacych. Mam
wrazenie, ze w Polsce albo stawiamy na tre$¢, albo na umiejgtnosci
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aktorskie. Zachodnia szkota slamu adnie to réwnowazy, podczas gdy
my albo odstawiamy pigkne, lecz zazwyczaj puste widowisko, albo
prezentujemy ciekawe teksty odczytujac je z kartek, tak jakby wbicie
tych kilkunastu linijek do glowy i przeéwiczenie ich przed lustrem
stanowilo jaki$ problem. Moze to kwestia mentalnosci, ze facet prze-
rzucajacy kolejne kartki trzgsacymi si¢ dloimi wydaje si¢ nam bar-
dziej autentyczny? Nigdy zreszta nie bralem udzialu w Zadnym slamie
poza Polska, wiec trudno mi odpowiedzie¢ na to pytanie.

Zorganizowales dwa slamy imienia Adama Zagajewskiego. Takze w swo-
im sztandarowym juz tekscie Adam Zagajewski postanawia porzucié
plytka poezje i zostaé emo odnosisz si¢ do tego poety. Dlaczego wlasnie
Zagajewski?

Chcialem wlasnie odpowiedzie¢ cytatem z Zagajewskiego i w tym
celu wpisalem w wyszukiwarke ,Adam Zagajewski wiersze”, otwo-
rzylem pierwszg strong z rz¢du i zobaczylem komunikat ,Strona (...)
zostala zgloszona jako strona stanowigca zagrozenie i zostala zablo-
kowana zgodnie z ustawieniami bezpieczenstwa’. Ponizej ostrzezenia
znajduje si¢ przycisk ,Zabierz mnie stad!”. A zatem cytatu nie be-
dzie, wiec powiem, jak bylo z wspomnianym wierszem. Poetyka pana
Adama, oscylujaca wokoél jakiegos jadra egzystencjalnej ciemnosci,
wygenerowala w mojej glowie obraz mrocznego chlopaka z grzyw-
ka roztrzasajacego swe rozmaite mlodziericze rozterki. Sita napgdowa
absurdalnego humoru sg czesto nietypowe zestawienia, i tak bylo tez
w tym przypadku. Stad tez chyba nazwa slamu, bo konfrontacja tego
nazwiska ze slamowg rzeczywisto$cia wydaje si¢ wystarczajaco absur-
dalna.

Uwazasz, ze poezja Zagajewskiego albo innych klasycznych” poetow

wspdtezesnych moglaby zaistniec na slamie?
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Gdyby nie fundamentalna zasada, Ze slamer musi zaprezentowaé swoj
wlasny tekst, mozna by pokusic¢ si¢ o ciekawy eksperyment. Ale nie
sadze. Wyobrazmy sobie konfrontacje slameréw: Herberta i Milosza.
To nie bylby lekki, szybki i widowiskowy pojedynek na szpady, tylko
wielogodzinna partia szachéw, podczas ktérej poumieralibysmy z nu-
déw. Z drugiej strony, Tuwim mégltby by¢ slamerem arcymistrzow-

skim.
Mozna zatem zdefiniowac wiersz slamowy?

Raczej nie. Jezeli zestawilibysmy ze sobg poetyki polskich slameréw,
mogloby si¢ okaza¢, ze maja kilka punktéw wspdlnych, ale ostatecz-
nie bedg si¢ od siebie r6zni¢ na tyle, ze jedna wspélna definicja jest
nierealna. Latwiej byloby natomiast znalez¢ jakie$ uniwersalne cechy
slamowej twérczosci.

Jakie znaczenie ma przestrzen w slamie? Powszechnie kojarzy si¢ tego
typu wydarzenia z klimatem knajpianym, ale slamy odbywaly sig juz tak-
ze na uniwersytetach, w teatrach, a nawet w galeriach handlowych.

Kiedys w Chorzowie slam odbyt si¢ w... planetarium. Przestrzen
knajpiana ma te przewagg, ze jest dosy¢ ciasna, dzigki czemu zmniej-
sza si¢ dystans pomiedzy autorem a publicznoscia, latwiej wejsé
w interakcje. Dorzuémy do tego powszechny dostgp do alkoholu,
ktéry rozluznia atmosfere. Podejrzewam tez, ze trudniej byloby na-
ktoni¢ znajomych do stawienia si¢ na slamie w miejskiej bibliotece...
Najprzyjemniej wspominam slam zorganizowany w krakowskiej
Starej Piekarni w 2007 roku. Nawalil sprzet, wiec nie bylo Zadnego
naglo$nienia; nie byto nawet sceny, tylko kawalek podlogi metr na
metr w morzu gléw, koniczyn i kufli. Bylo glosno, na swéj pigkny
sposéb brutalnie, ale... Slam w centrum handlowym (Bielsko Biala,
2010) ze swojej perspektywy musze¢ natomiast oceni¢ jako pomyst
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chybiony, chociaz trzeba doceni¢ starania organizatoréw. Rotacja
publicznosci przelewajacej si¢ holem, ogélne wrazenie festynu i nie-
spodziewana cenzura narzucona przez, jesli dobrze pamigtam, me-
nadzerke obiektu wyczulong na dobre samopoczucie krecacych sie
tu i 6wdzie dzieciakéw — w takim przeciagu idea slamu po prostu
musi zgasnaé. Podsumowujac swoje doswiadczenia, dochodzg¢ do
wniosku, ze przestrzen ma kolosalne znaczenie.

Uwazasz, ze mozna mowic o czyms takim jak specyfika slgskiego slamu?

Uméwmy sig, ze na Slasku slam nie doczekat si¢ jeszcze zadnej spe-
cyfiki, a jesli taka zaistniala, to nic mi o niej nie wiadomo. Przy-
padkowos¢, brak jakiejkolwiek regularnosci, zmieniajace si¢ miejsca
i organizatorzy to gléwne problemy, z ktérymi zresztg zamierzamy
zerwaé koncepcjg slamu im. A. Zagajewskiego. Problemem jest tez
brak jakiej$ slamowej $wiadomosci w §laskim spoleczeristwie, mio-
dzi ludzie raczej nie sa obeznani z taka forma spedzania wolnego

czasu.

Na czym polegac ma koncepcja slamu im. A. Zagajewskiego i jak bezpo-
srednio mialaby wplywac na ksztalt slaméw w okolicach Slgska?

Specyfika tego slamu powinna by¢ chyba tozsama ze specyfika Sla-
ska: bezkompromisowa, nieprzewidywalna, troche wulgarna, brud-
na... Na pierwsza edycje imprezy zaprosilisSmy Patyczaka z jego
Brudnymi Dzie¢mi Sida i skoniczylo sie tak, ze kiedy doszto wresz-
cie do koncertu, Patyczak nie pamietal juz ani jednej ze swoich
piosenek, bo az nadto ulegl atmosferze... Przede wszystkim chodzi
o skupienie wokél tego, w zamierzeniu cyklicznego, wydarzenia sta-
tej grupy autoréw i gosci, co moze (chociaz oczywiscie niekoniecz-
nie musi) zaowocowaé pojawieniem si¢ na mapie Katowic pewnej
niszy, w ktérej od czasu do czasu spotkaja si¢ ludzie zainteresowani
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literaturg (zaréwno w wersji Zight, jak i hard) czy sztuka w ogéle.
Takiego miejsca nam bardzo brakuje.

»Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa” — prawda czy falsz?

Najlepszy w mniemaniu swoim? Swoich znajomych? Czy calej pub-
licznosci? Chociaz rundy eliminacyjne nieraz przebiegaja kompletnie
irracjonalnie, to w kontekscie pézniejszych etapéw ostateczny wynik
zazwyczaj wydaje sie by¢ sprawiedliwy.



Dominik Rokosz — kulturoznawca, autor sztuk teatralnych, laureat konkurséw poety-
ckich i animator zycia kulturalnego. Organizowal slamy poetyckie w Poznaniu, Ino-
wroctawiu i Toruniu (w OdNowie i Dworze Artusa). W 2008 roku po zwycigstwie na
Spoke’'n'Word Festival w Warszawie uczestniczyl w slamowych mistrzostwach $wiata
— Coupe du Monde de Poesie - w Bobigny w 2008 roku. Autor tomu Wiersze zebrane.
Jego utwory zostaly zamieszczone w $wiatowej antologii slamu poetyckiego.



»Irzeba to éwiczy¢, jak biceps” — rozmowa z Dominikiem

Rokoszem

Agata Kotodziej: Od grudnia 2009 do czerwea 2010 roku prowadziles
w Toruniu projekt Wiersze na zamdwienie. Mial on polegac na tworze-
niu wiersza w interakefi 2 odbiorcq, ktory wybieral trzy stowa, na bazie
ktorych pisates dla niego wiersz ,na zamdwienie”. W ramach tej inicjatywy
odbyt sig takze slam, w trakcie ktorego uczestnicy poza prezentaciq wiasnej
tworczosci, takze musieli sig xmierzyc Z wyzwaniem stworzenia i przed-
stawienia wiersza odnoszqcego si¢ do trzech wylosowanych stow. Co bylo

zamierzeniem tego projektu?

Dominik Rokosz: Pomyst na ten projekt wzial siec w zasadzie z przy-
padku. Kiedy siedziatem w Swinoujéciu dla zarobku zaczgtem pisa¢
wiersze z trzech siéw dla przechodniéw. Zainspirowal mnie takze
film Przed wschodem storica, gdzie pojawia si¢ posta poety piszacego
dla pewnej pary. Ponadto uwazam, ze kazdy moze by¢ poeta, wystar-
czy to tylko ¢wiczy¢, jak biceps. No i nie znosze egzaltacji, wiec chcia-
tem pokazaé, ze poezja moze by¢ dla kazdego. Wiersze zamawiali
copywriterzy, artysci i dziewczyny z dyskotek. Najczestsze stowo to
czekolada, wigc czeka nas gruba przyszlosé.

Powiedziates, ze ,kazdy moze byc poetq’, ale fo ty byles zazwyczaj twircg
powstajqcych w projekcie wierszy.
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No tak, zgadzam sie, ale ja funkcjonuje raczej obok $wiata poezji. Co
prawda wydatem dwa tomiki, ale, po pierwsze, dawno temu, a po dru-
gie — obecnie nie istniej¢ poza slamem. Staram si¢ nie zy¢ jak smutny
poeta i nie walcze o dotacje, wiec badz co badz jestem na jakim$ mar-
ginesie. A pisanie w tym projekcie bylo tylko i wylacznie interpreta-
¢ja — determinowal mnie jako poete akt tworczy, ale nie zaden etos.
Szczerze méwiae bylem w szoku feedbackiem zaréwno samej akcji,
jak i slamu, ktéry jej towarzyszyl. Zaméwien zlozono ponad tysiac,
a na slamie pojawilo si¢ trzynastu wystepujacych i okolo dwustu oséb
na publicznosci. Jak na jednoosobowg akcje, to catkiem sporo, prawda?

Zdarzato sig, ze ktos byl niezadowolony z rezultatu swojego ,2amowie-
nia”?

Oczywiscie. Szes¢ oséb. Wigkszos¢ ludzi brata pod uwage to, ze in-
terpretacja badz co badz nalezy do mnie, jednak niektérzy byli uparci
i prosili o poprawki.

W jaki sposcb slamy wpisywaly si¢ w koncepcje akeji?

W taki, ze kazdy mégl sprébowa¢ i wykazal si¢ interpretacja. Co
prawda wygral Lukasz Malkiewicz-Malpa — raper, ktéry miat do-

$wiadczenie w zabawie tematami.

Latwo bylo przekonac slamerdw do nowej formuty slamu? BgdZ co bgdz,
nie wszyscy, ale jednak wigkszosc 0sob przychodzi na slam z przygotowa-
nym tekstem.

Latwiej niz myslalem. Duzo pomégt wspomniany wezesniej Malpa.
Poziom okazal si¢ wyzszy niz zazwyczaj. Malpa pokazal, jak mozna
bawi¢ si¢ stowem. To byla dobra nauka poetyckiej jazdy. Inni tez ra-
dzili sobie lepiej niz si¢ spodziewali.
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Poza wystgpami na slamach, od lat organizujesz takze tego typu imprezy,
glownie w Toruniu. Czy uwazasz, ze w Polsce na przestrzeni lat ta forma
sig roxwingta, czy, jak twierdzqg niektorzy, moda na slam przemingla i juz

nie wroci?

Ostatni slam — poniedziatek, pogoda pod psem, osiedle na uboczu
i sto dziesie¢ oséb z publiki, wiec chyba jeszcze slam nie umarl? Nie
miatem na poczatku zadnych nadziei co do tej formy. Po prostu wtedy
bylo to lepsze, od smutnych wieczorkéw i turniejéw jednego wiersza.

Jak pamigtasz poczqtki slamu w okolicach Torunia?

Na pierwszy slam do Torunia pojechaliémy stopem razem z Roma-
nem Senskim. Startowala wtedy takze Olga Sokal i Filip Antonowicz,
ktéry jest teraz DJ-em w Czwérce Polskiego Radia. Nie znalem wte-
dy jeszcze francuskiego hasla /a poésie démocratique, ale bardzo krecito
mnie, ze to publicznos$¢ ocenia wystep. Ja jestem demokratg do oporu,
zawsze negowalem instytucje jury. Kilka dni péZniej zorganizowali-
$my pierwszy slam w Inowroctawiu. W Toruniu natomiast zaczalem
organizowa¢ slamy po latach przerwy. Wrécitem z mistrzostw $wiata
w Paryzu, zglosilem si¢ do Od Nowy, a oni dali mi jeden dzien. Poja-
wily si¢ dziwne osoby, ale pare oséb zlapato zajawke. Byli to raczej réz-
nego rodzaju poeci, a nie typowi slamerzy, o ile mozna w ogéle méwi¢
o kims$ takim. Dopiero pézniej zaczgla pojawiac si¢ bardziej wychowa-
na publika, a nastepnie prawdziwi slamerzy, w tym Igor Zukowski —
byly raper, teraz coraz bardziej poeta. Podzielilbym te lata na trzy fazy:
akceptacja — kiedy ludzie uswiadomili sobie, ze jest slam; fascynacja
— kiedy zrozumieli, ze jest naprawde fajna opcja, wigc moze warto daé
si¢ ocenic i, ostatecznie, rywalizacja — kiedy doszli do wniosku, Ze to
wiasnie o wspélzawodnictwo chodzi w slamie, wigc trzeba skupi¢ sie
na tym. W tym miejscu warto wspomnie¢ o osobach, ktére byly wazne
dla slamu w Toruniu. Pierwsza faza to précz Romka Senskiego, ktéry
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byl gtéwnie gosciem — Natasza, Jadwiga i Radek. Natasza Szymanska
to $wietna i pickna dziewczyna, ktéra bardzo zaskakiwata swoja wrecz
ekshibicjonistyczng poezja. Bardzo mi brakuje jej na slamach w Toru-
niu, z kazdym kolejnym pokazywala co$ wigkszego i lepszego. Radek
znéw byl bardzo specyficzng osobg skupiong na modowym aspekcie
poezji. A wlasciwie to na poezji o modzie. Polecam serdecznie. Ja-
dwiga znowu miafa bardzo dobre przemyslenia spoleczne. Mig¢dzy
pierwsza a drugg faza pojawita si¢ Rymika Myslicka — introwertyczna
ekstrawertyczka, mocno fizjologiczno-filozoficzna poezja. Podrézuje
po calym $wiecie, jest dowcipna i ironiczna. O Malpie za duzo wspo-
mina¢ nie trzeba — jeden z najlepszych raperéw w Polsce. W drugiej
fazie wazna byla przebywajaca akurat w Toruniu Niczelina — jedna
z bardziej znanych postaci polskiego slamu. Faza trzecia to Przemek
Porzybut, wspomniany przeze mnie Igor, z ktérym zreszta ruszamy
z projektem slamowo-rapowym. Moze o nim troche wiecej powiem:
znany jako GRS. Pochodzi z Turzna, z czego jest dumny. Prawico-
wy ateista, fan Liverpoolu, stolarz. Studiuje dziennikarstwo i historig.
W 2013 roku chce zawojowac internet. W tekstach slamowych smut-
ny, ale cyniczny. No i Tomek Koscikiewicz — co przyjedzie, to wygra,
cholernie dobry, szczegélnie warsztatowo. W Toruniu, co warto pod-
kresli¢, wyksztalcila sie stala publiczno$¢ slamowa, co sprawia, ze jej
osad jest czgsto mocny, co nie sprzyja stabeuszom.

W 2008 roku wzigles udziat jako reprezentant Polski w tzw. mistrzo-
stwach Swiata w slamie — Coupe de Monde — w podparyskim Bobigny.
Mozesz opowiedziec mi jak to sig stato, ze tam pojechates?

Calkiem przypadkowo. Wygratem Spoke’N’'Word Festival, ktéry od-
bywal si¢ wtedy w CSW w Warszawie. W zasadzie wystapilem na
nim tylko dlatego, ze nie mialem pieniedzy na koncert Baaby, a sla-
merzy mieli wejscie za darmo. Czekalem na maila od organizatoréw,
wystraszony, czy przypadkiem nie okaze si¢, ze to jednak nie ja, a ktos
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inny ma pojecha¢. W konicu jednak na maila przyszla upragniona wia-
domos$¢ — prosze poda¢ dane, numer paszportu, wzrost, wagg, ulubio-
ny kolor oraz krétka note biograficzna, a my zakupimy panu bilet na
samolot.

Jak wyglgdato cale wydarzenie?

Mistrzostwa odbywaly si¢ na sali Pabla Nerudy. Na mnie kolosalne
wrazenie zrobily kolejki ludzi gotowych zaplaci¢ dwadziescia euro za
mozliwo$é zobaczenia pierwszej rundy walk poetéw z krajéw o tak
absurdalnych gospodarkach, jak Zimbabwe... Losowane byly grupy,
po cztery osoby w kazdej. Ja trafilem na wspomniane Zimbabwe, Ka-
nad¢ i USA. Przed rozgrywkami odwiedzilismy takze szkoly Paryza.
Mhie przypadly dzieci w grupie wiekowej 12-14 lat. Do szkoly po-
szedlem wraz z gwiazda poezji afrykariskiej — Zolanim Mkiva oraz
z jedng Finkg. Wrécitem z lekka trauma, bo przeciez nie da si¢ rywa-
lizowaé o uznanie dzieciakéw z wodzem wioski. Serio.

Miales takze okazje w tym czasie wystqpic na paryskim slamie dedyko-
wanym tworczosci haiku. Uwazasz, ze tak krotkie formy sprawdzajg sig

w zderzeniu z publicznoscig slamowqg?

Bardzo. Musisz po prostu powiedzie¢ na poczatku tak dobre pigé sy-
lab, zeby zwréci¢ na siebie uwagg. To sg krétkie uderzenia, jak w béjce
ulicznej. Wygralem slam haiku w Paryzu, mimo ze to wlasnie tam
napisatem haiku pierwszy raz w zyciu. Szlo to tak:

Je suis Polonaise

so all I need is vodka

i moze miltoéé.

...rozmowa % Dominikiem Rokoszem /171/



»Najlepszy poeta nigdy nie wygrywa” — prawda czy falsz?

W Toruniu — falsz. Tu nigdy nikt nie wygrywa przypadkiem. Publicz-

nos¢ jest na to za dobra.
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(R)ewolucja performatywna zjawisk scenicznych.

Od salonu do slamu.

Slam poetycki, mimo ze w Polsce organizowany jest regularnie
od 2003 roku, a w Stanach Zjednoczonych od 1986, wciaz pozostaje
zjawiskiem niezdefiniowanym jednoznacznie. Autorzy definicji sla-
mu, cho¢ czgsto wskazujg na podobne cechy tego zjawiska, zazwyczaj
ktada jednak nacisk na rézne jego aspekty. Stownik mlodej polskiej
literatury, Tekstylia bis, definiuje slam naste¢pujaco:

Slam poetry to polaczenie twérczosci stownej i performance’u. Ta
nazwg okresla si¢ impreze, podczas ktérej artysci przedstawiaja swoje
teksty, zdolnosci aktorskie czy wokalne (w improwizacjach stownomu-
zycznych), a wlaczana do zabawy publicznosé ocenia na biezaco tres¢
wierszy oraz umiejetnosci oratorskie poety. Impreza czgsto przeradza
si¢ w rywalizacje na teksty, swoiste ,zapasy poetyckie”. Liczy si¢ w nich
nawigzanie kontaktu z publicznoscig i przekonujace wykonanie ,trzy-
minutowca”. Stad podporzadkowanie stylistyki, kompozycji i tresci

tekstéw wartosci uzytkowej — sprawdzalnej na knajpianej scenie’.

! slam poetry, oprac. T. Charnas, [w:] P. Marecki (red.), Tekstylia bis. Stownik miodej polskicj
kultury, Krakéw 2006, s. 263.
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Organizatorzy slamu w Polsce okreslaja go jako

skrzyzowanie poezji i performance’u, stawiajace na pierwszym miej-
scu kontakt poety z ludZmi, ktérzy sluchajg jego wierszy. Stowo
SLAM okresla réwniez impreze, podczas ktérej artysci przedstawiaja
swoje teksty, a publiczno$¢ ocenia na biezgco zaréwno tre$¢ wierszy,
jak i umiejetnosci oratorskie poety i wylania najlepszego autora wie-
czoru. Wazne jest, ze role jury pelni wlasnie cala zgromadzona pub-

licznos¢, a nie kolejne wielce szacowne grono krytykéw i literatéw?.

Kwestia ustalenia Zrédel slamu poetyckiego jest jednak znacznie
bardziej skomplikowana niz definicja owego fenomenu. Marc Kel-
ly Smith, twérca slamu, w swojej ksiazce The Complete Idiot’s Guide
to Slam Poetry stawia tezg, ze slowo méwione i poezja s3 od wielu
stuleci nierozerwalnie ze sobg powigzane, a slam poetycki stanowi
kolejne ogniwo rozwoju obu zsynchronizowanych sktadnikéw?.
Warto zastanowi¢ si¢ nad tym, jakie elementy réznych zjawisk
performatywnych* wykorzystuje slam poetycki, ktére zasady zosta-
ty zaakceptowane, a ktére odrzucone oraz w jaki sposéb przetwo-
rzono pozostale. Marc Smith, poszukujac Zrédet slamu, sigga az do
starozytnej Grecji i wskazuje na attyckie Dionizja. Na osi rozwoju
slamu umieszcza réwniez ewolucje japonskiego haiku oraz dzia-
talnos¢ dadaistéw. Najwiecej uwagi Smith poswigca jednak zjawi-
skom XX wieku. Slam aczy z funkcjonowaniem szkoly krytyczne;
New Criticism i dzialalno$cig Beatnikéw (Beat Generation), a takze

2 http://slam.art.pl/faq [data dostgpu: 09.06.2012].

* M. K. Smith, The Complete Idiot’s Guide to Slam Poetry, Nowy Jork 2004, s. 3.

* Zjawiska performatywne definiuj¢ za Ewg Domariska w waskim znaczeniu jako wykona-
nie na zywo, w obecnosci widowni, dzialania, ktére ma charakter aktu teatralnego. Zdaje
sobie sprawe z istnienia szerszej definicji zjawisk performatywnych, ktére okreslane sg jako
»codzienna praktyka zycia spolecznego przejawiajgca si¢ w rytuatach, demonstracjach, pa-
radach, festiwalach itp.”. Wezsze rozumienia pojecia utatwia wybér i analizg zjawisk, ktére
mozna uznaé za pierwowzory slamu poetyckiego w Polsce. Zob. E. Domariska, ,Zwrot
performatywny” we wspolczesnej humanistyce, ,Teksty Drugie” 2007, nr 5, s. 49.

1178/ JOANNA JASTRZEBSKA



rewolucja hip-hopowa w latach 70. w Stanach Zjednoczonych®.

W polskiej tradycji literackiej réwniez mozna odszukaé zjawi-
ska, ktérych cechy stanowig element wspélczesnego slamu poety-
ckiego. Celem niniejszej analizy nie jest podwazenie tezy o wtér-
nym (zapozyczonym z USA i Europy Zachodniej) charakterze
tego fenomenu. Rzeczywiscie: w obecnej postaci polski slam bar-
dzo przypomina jego brytyjskie, francuskie czy hiszpanskie od-
powiedniki. Trudno réwniez zaprzeczy¢, ze moda na organizacje
takich spotkan przybyla z Europy Zachodniej. Warto jednak za-
uwazy¢, ze wspélczesny slam zbudowany jest z elementéw zna-
nych z polskiego zycia literackiego. Do takich zjawisk, w moim
przekonaniu, mozna zaliczy¢ XVIII-wieczne konkursy na najlep-
szy wiersz, odbywajace si¢ na salonach literackich improwizacje
poetyckie, dzialalno$¢ kabaretéw, kawiarniane spotkania bohemy
literackiej, a takze publiczne wystepy czlonkéw grup literackich
w dwudziestoleciu migdzywojennym. W takim zestawieniu slam
mozna postrzegac jako kolejne ogniwo rozwoju zjawisk performa-
tywnych zwigzanych z literatura.

W artykule nie prébuje stworzy¢ ostatecznej klasyfikacji pier-
wowzoréw slamu. Jest to klasyfikacja wybidrcza oraz otwarta na
dyskusje. Celowo skupiam sie wylacznie na Polsce, w szczegdlno-
$ci na wydarzeniach, ktére odbywaly sie w najwigkszych osrodkach
kulturalnych. Marc Smith nie podjal si¢ szczegélowej analizy zré-
det slamu w Stanach Zjednoczonych, stad poréwnanie i okreslenie
réznic w rozwoju zjawisk performatywnych mig¢dzy Stanami Zjed-
noczonymi a Polska jest niemozliwe. Warto jednak zwréci¢ uwage
na specyfike przemian i ewolucji elementéw, ktére pojawiajg si¢ we
wspolczesnym polskim slamie oraz na te cechy spotkan literackich,
ktére nie spotkaly si¢ z zainteresowaniem na wspélczesnej scenie.

5 Zob. M. K. Smith, The Complete Idiot’s Guide..., dz. cyt., s. 6.
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Literackie zabawy salonowe

Niewatpliwie istotnym elementem rozwoju zjawisk performatyw-
nych zwigzanych z literaturg sg salony literackie. W swoich zestawie-
niach Marc Smith nie wymienia ich jako elementu konstytuujacego
slam. Warto jednak zwréci¢ uwage, iz pewne cechy, ktére charaktery-
zowaly spotkania salonowe, s3 wcigz aktualne.

Od XVIII wieku zrédtami inspiracji dla twércéw salonéw litera-
ckich w Polsce byty spotkania literackie we Wtoszech i we Francji. Ich
geneza siega XV wieku. Wéwczas wlasnie we Whoszech zaczgto orga-
nizowaé tzw. conversazioni® (dyskusje na tematy zwiazane z literatu-
ra), ktére staly si¢ zalazkiem salonéw artystyczno-literackich. Podob-
ne salony bardzo szybko znalazty uznanie u Francuzéw. Wiek XVII
i XVIII postrzega si¢ jako epoke salonéw francuskich’. I to wiasnie
z Frangji ta moda dotarta do Polski.

W XVIII-wiecznej Polsce instytucja salonu nie odegrata tak zna-
czgcej roli, jak nad Sekwang. Salony w Warszawie epoki Stanistawa
Augusta stanowily skladnik zycia literackiego, politycznego i to-
warzyskiego. Zjawisko to nie bylo charakterystyczne wylacznie dla
stolicy, ale warszawski salon moze stanowi¢ reprezentatywny model
zjawiska, ktére mozna bylo zaobserwowaé w wielu polskich miastach.
Badacz siedemnastowiecznego zycia literackiego, Zdzistaw Libera,
zaznacza kluczowg kwestie:

Tu [czyli w salonie literackim — przyp. J.J.] wytworzyla si¢ sztuka
wierszowania i deklamacji, i tu, by znéw powtérzy¢ za Tomkowiczem,
skazde zdarzenie, kazda plotke, kazdy dowcip lub gre wyrazéw”, ubie-
rano natychmiast w rymy i wiersze lub wierszyki, stad powstale obie-

galy stolice, a potem i prowincje. Wierszem wital Naruszewicz kréla

¢ Zob. H. Michatowska, Salony artystyczno-literackie w Warszawie 1832-1860, Warszawa
1974, s. 61.
7 Zob. Tamze, s. 64.
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odwiedzajacego Collegium Nobillum, wierszem opowiadat Kniaznin
prébe balonu, wierszem prowadzil polemike Wegierski, wierszem
dzigkowano za ,zegarek”, za ,numizmat”, za ,bukiet”, wierszem opi-
sywano podréze, gmachy, dekoracje Lazienek lub sal zamkowych,

wierszem pisano listy, §miano si¢, drwiono, ptakano, zartowano®.

Jednym z wazniejszych salonéw towarzyskich XVIII-wiecznej War-
szawy byl dom Barbary Sanguszkowej. Milos$¢ do literatury i pomyst
organizacji spotkari poswigconych literaturze arystokratka wyniosla
z domu rodzinnego. Spotkania odbywaly si¢ regularnie (raz w tygo-
dniu) i cieszyly si¢ ogromna popularnoscia. Bywali na nich: Ignacy
Krasicki, zona Jézefa Potockiego, Czartoryscy oraz Lubomirscy. Sa-
lon odwiedzal takze Franciszek Karpiniski’. Na spotkaniach nie stro-
niono réwniez od polityki, dlatego czg¢stymi go$émi bywali réwniez
dyplomaci.

Zasady uczestnictwa w spotkaniach salonowych réznily sie zdecy-
dowanie od kryteriéw slamowych, lecz sam ich przebieg przypominal
w pewnym stopniu wspélczesne praktyki. Na wieczorach poswieco-
nych poezji pisano i odczytywano wiersze. Spontaniczna twérczosé
poetycka jest waznym elementem odrézniajacym salon od slamu.
Przyktadowo: Barbara Sanguszkowa organizowala konkursy poety-
ckie na najlepsza piesii milosng uczestnicy wspélnie opracowywali
zasady rywalizacji, okreslajac dopuszczalng ilos¢ wierszy i konstrukcje
strofy. Poczatkowo utwory mozna bylo przygotowywaé przed spot-
kaniem i odczytywac je w czasie konkursu. Zasada ta z czasem ulegla
modyfikacji: pézniej wymagano od uczestnikéw spontanicznej recyta-
cji wierszy™. Nastegpnie utwory podlegaly wspélnej ocenie, jednak glos
decydujacy nalezal do gospodyni.

8 Z. Libera, Zycie literackie w Warszawie w czasach Stanistawa Augusta, Warszawa 1971,
s. 94.

9 Zob. A. Jakuboszczak, Sarmacka dama. Barbara Sanguszkowa (1718 — 1791) i jej salon
towarzyski, Poznan 2008, s. 174.

10 Zob. Tamze, s. 231.
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Organizatorzy spotkan salonowych preferowali odmienny sposéb
nagradzania zwyciezcéw w poréwnaniu do slamu: najlepsze wiersze
zapisywano w Wielkiej Ksigdze Pamiatkowej Barbary Sanguszko-
wej'l. Spisane utwory stanowia réwniez $wiadectwo niezwyklej at-
mosfery panujacej na spotkaniach u ksi¢znej — ukladaja si¢ w rodzaj
dialogu migdzy uczestnikami. Tematyka wierszy dowodzi swobody
spotkani: wiersze po$wigcano posladkom Kupidyna, pisano o nagosci
Wenus czy o braku wigoru seksualnego. Bawiono si¢ réwniez stowem
i z takich lingwistycznych wierszy slyneta ksiezna Sanguszkowa'?.
Znacznie rzadziej podejmowano tematy powazne.

Na spotkaniach tworzono i wygltaszano wiersze na cze$¢ organiza-
torki. Liryki pisane z okazji urodzin czy imienin ksi¢znej mialy cha-
rakter ludyczny i osobisty. Przepelnione tonem podniostym i uroczy-
stym, przeznaczone byly do glosnej recytacji przed publicznoscia. Ich
zadaniem bylo uczczenie adresatki.

Sytuacja zmienila si¢ po powstaniu listopadowym. W wyniku kle-
ski Polakéw w 1831 roku wdrozone zostaja carskie represje, ktérych
celem jest podporzadkowanie i zmarginalizowanie polskiej kultury —
ten okres w historii Polski bywa nazywany ,terrorem paskiewiczow-
skim”. Spora cze$¢ arystokracji wyjezdza za granice, przenoszac tam
zycie kulturalne. Dzigki spotkaniom artystyczno-literackim ksztaltuje
sie nowa grupa spoleczna, wywodzaca si¢ z mieszczaristwa i zamoznej
szlachty — inteligencja — ktéra przejmuje inicjatywe organizowania
spotkan literackich. To kolejna réznica migdzy spotkaniami litera-
ckimi w XIX wieku a wspélczesnymi slamami. Wspélczesne slamy
nie majg szerokiego zasi¢ggu oddzialywania, nie sa sprofilowane poli-
tycznie, a takze nie spelniaja roli edukacyjnej, tak istotnej na salonach
z epoki zaboréw. Poniewaz w ramach represji popowstaniowych zli-
kwidowano uczelnie wyzsze i towarzystwa naukowe, salony stanowity
zastgpcze formy podstawowych instytucji zycia kulturalnego, nauko-

! Jest ona dostgpna w Archiwum Panstwowym w Krakowie, w oddziale na Wawelu.
12 Zob. Z. Libera, Zycie literackie..., dz. cyt., s. 109.
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wego 1 artystycznego. Slamowe spotkania poetyckie nie s3 natomiast
obcigzone zadng misja edukacyjna. Wynika to oczywiscie z odmien-
nej sytuacji geopolitycznej, ale znamienny wydaje si¢ réwniez brak
zaangazowania politycznego u uczestnikéw slamu. Wprawdzie watki
polityczne bywaja poruszane w twérczosci slamowej, jednak wyda-
rzenia tego typu nie stuzg prezentacji i promocji nowych koncepcji

politycznych czy ideologicznych.
Improwizacje

Juliusz Gomulicki we wstepie do Pamietnika Deotymy Fuszczewskiej
okresla kilka cech konstytuujacych salon literacki. Wsréd nich wymienia
miedzy innymi status i reputacje spoleczng organizatoréw. Istotne zna-
czenie odgrywala réwniez orientacja w dziedzinie literatury i sztuki, ktéra
pozwalata na utrzymanie odpowiedniego poziomu spotkan. Gomulicki na
réwni stawia przymioty samych organizatoréw: goscinno$é, towarzyskosc,
umiejetno$¢ mediacji w czasie sporéw i talent do prowadzenia ciekawej
rozmowy. Redaktor pism Norwida zwraca takze uwage na techniczng stro-
ne przedsiewziecia. Mozliwo$¢ zapewnienia gosciom przestrzeni (np. duzej
sali, zdolnej pomiesci¢ co najmniej kilkadziesiat osob) oraz sposéb w jaki
zostang oni przyjeci, wykluczaly mozliwo$¢ organizacji tego typu spotkari
przez osoby ubogie. Z tego powodu w Warszawie salony prowadzone byly
przez arystokracj¢ oraz bogate mieszczaristwo. Wydaje si¢, ze w tej per-
spektywie slam poetycki stanowi zaprzeczenie idei salonéw opisywanych
przez Gomulickiego. Slam nie jest miejscem zamknietych spotkan dla
wyzszych sfer, organizowanym przez cieszacych si¢ uznaniem mecenaséw
sztuki. Wrecz przeciwnie — wieczorami, w przestrzeni klubéw i pubéw; or-
ganizowane s3 spotkania otwarte dla wszystkich zainteresowanych poezja,
od ktérych nie wymaga si¢ znajomosci historii literatury oraz wspéiczes-
nych méd i nurtéw literackich.

13 J. Gomulicki, Witep, [w:] J. Luszczewska, Pamigtnik 1834-1897. Deotyma [ pseud.] (Ja-
dwiga Luszczewska), Warszawa 1968, 's. 9.
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Wszystkie wymienione przez Gomulickiego wymagania spelniat
salon Luszczewskich. Mimo pozornych sprzecznosci mozna jednak
odnalez¢ kilka elementéw Iaczacych go ze slamem poetyckim. Sa-
lon fuszczewskich stanowil kontynuacje tradycji XVIII-wiecznych
warszawskich salonéw literackich. Powstal zaraz po zakonczeniu po-
wstania listopadowego, w 1832 roku i przetrwal do wybuchu powsta-
nia styczniowego w 1863 roku. Spotkania odbywaly sie regularnie,
w kazdy poniedziatek. Salon otwierano do$¢ pézno, okolo dwudzie-
stej drugiej, a dyskusje przeciagaly si¢ nierzadko do czwartej nad ra-
nem. Liczba gosci dochodzita do stu oséb. Regularnosé, czas trwania
spotkani oraz ilo$¢ gosci Iaczy to zjawisko ze wspéiczesnymi spotka-
niami. Poczatkowo atmosfera salonowa z pewnoscig niczym nie przy-
pominata slamowej. Uczestnikéw obowigzywal str6j wieczorowy: od
kobiet wymagano szykownych sukien, a me¢zczyzni zobowigzani byli
do przybycia we fraku. Jednak z czasem goscie salonu zmienili re-
strykcyjne zasady tych spotkan, a wraz z poglebiajacymi si¢ relacjami
migdzy uczestnikami, zmianie ulegala réwniez atmosfera spotkan.

Bardzo waznym punktem programu spotkania w salonie byla im-
prowizacja. Do najstynniejszych nalezaly improwizacje cérki Lusz-
czewskich — Jadwigi, ktére przyniosty jej ogromng popularnosé. Poet-
ka debiutowala w wieku jedenastu lat, deklamujac wiersze w czasie
poniedzialkowego spotkania. Jednym ze uczestnikéw tego wydarze-
nia byt redaktor ,Gazety Warszawskiej” Jozef Kenig, ktéry opisat to

p6zniej w swoim artykule:

Improwizatorka zebrala mysli, stangla przed nami i méwié zaczeta.
(...) Kilka pierwszych wierszy rozegnalo sceptycyzm; zdawalo mi
sie, ze z kazda chwilg potega wyrazéw i mysli rosnie, ze olbrzymieja
ciggle; czutem jaki§ wplyw materialny prawie, magnetyczny, jakby od
muzyki jakiej wzniostej. (...) Improwizatorka moéwita strofami nie-
réwnymi; wierszy bylo okolo szesédziesieciu, nikt bowiem nie noto-

wal, ja za$ liczy¢ nie bytem w stanie. Kazda strofa byta rozwini¢ciem
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jednej gléwnej mysli, ktére tak stresci¢ mozna: ,Poezja, wiec impro-
wizacja, jest wszedzie, a nie slowa ja stanowia. Poezja czynu wyzsza
jest od poezji mysli. Kazdy jest improwizatorem, bo Zycie jest impro-
wizacja”. To byt gtéwny zrgb budowy; koto niego obwinieto mnéstwo
mysli innych, ktére z tych gtéwnych si¢ snuly. (...) W wypowiedzeniu
nie byto deklamacji: byt to gtos réwny, nieco przyttumiony, zna¢ bylo,
ze wyrazy biegna do ust wprost z ducha, ze ich opézniana praca du-
chowa powodem; gestu Zadnego prawie, spokojno$¢ najzupelniejsza
w calej postawie. Wszystko proste, zdaje si¢ — konieczne, a jednak pan
Komorowski, znakomity deklamator, nad ktérego pewno nikt lepiej
u nas wierszy nie czytal, rzekl do mnie wéwczas: ,Raz jeden w zy-
ciu tak wiersz jaki cudny powiedzie¢”. Jakg to sie stalo potega, ze ja,
niedowierzajacy, zimny, lekajacy sie mego wlasnego zapatu, tak nagle

ulegtem — nie wiem dokad*.

Deotyma zdobywala serca stuchaczy. Talent mtodej poetki zachwycat.
Whszystkie improwizacje przebiegaly w bardzo podobny, wrecz schema-
tyczny sposéb. Widownia spontanicznie wymyslata temat i podawata
propozycje. Gomulicki wymienia kilka najczestszych motywéw: wiosne,
noc zimowa, mineraly, Izy, ,podréz mysli w $wiat dziejowy”, serce, astro-
nomia, gnoza. Deotyma podejmowata temat i rozpoczynata improwiza-
dje.

W Pamietnikach Deotyma definiuje improwizacjg jako ,,przyspieszo-
ny proces tworzenia’, po czym dodaje: ,Jest to pociag <<blyskawiczny>>,
w ktérym przemawiajacy przebywa te sama drogg, co piszacy, tylko przeby-
wa j z nieréwnie wigkszg lotnoscia i.... wigkszym niebezpieczeristwem™.
Pisze takze o ogromnej tremie, ktéra towarzyszyla jej na kazdym wyste-
pie: ,Strach trwa tylko péty, dopdki nie zaczng méwic. Gdy juz potrafig
tyle skupic sie w sobie, ze moge przystapi¢ do przedmiotu, wtedy odosab-

1 Za:]. Gomulicki, Wstep, dz. cyt., s. 24.
15 J. Luszczewska, Pamigtnik 1834-1897. Deotyma [ pseud.] (Jadwiga Luszczewska), War-
szawa 1968, s. 99.
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niam si¢ zupelnie od §wiata zewnetrznego, tak jak to czyni zresztg kazdy
tworca, kazdy mysliciel ™.

Po zakoniczeniu wystgpu poetka chetnie rozmawiata i analizowala
utwory ze stuchaczami. Deotyma wspomina w pamietnikach, ze impro-
wizacja odbywata si¢ w absolutnej ciszy. Stuchacze byli wrecz przerazeni
tym, co slysza, jednak byt to wyraz zaskoczenia i podziwu z ich strony”.

Na slamach poetyckich z improwizacja spotkamy sie niestety bar-
dzo rzadko. Zasady slamu nie wymagaja od uczestnika spontaniczne-
go tworzenia wierszy na wybrany temat. Wprawdzie pojawiajg sie sla-
my tematyczne, ale ich zasady pozwalajg uczestnikom na wezesniejsze
opracowanie utworéw na zadany temat. Elementem pojawiajacym sie
na slamach jest natomiast dyskusja o wierszu po jego prezentacji. Poe-
ci po zakoriczeniu konkursu rozmawiajg o swojej twérczosci z innymi
uczestnikami oraz z publicznoscia. Dyskusje dotycza nie tylko tresci
utworu, lecz takze sposobu jego wykonania. Waznym aspektem wy-
stepu, na ktéry zwrdcila uwage Deotyma, jest trema.

Kabaretowa bohema

Szczegbélnym punktem na mapie zjawisk stanowiacych prototyp
slamu sg kabarety, ktérych rozkwit przypada na pierwsze dziesigcio-
lecia XX wieku. Jest to przypadek szczegélny ze wzgledu na charak-
terystyczne przejawy interakcji miedzy aktorami a publicznoscig. Od
momentu wzrostu popularnosci kabaretéw ten element spotkan za-
czyna stanowi¢ integralna czes$¢ zjawisk performatywnych.

Przyktadem kabaretu, ktéry zrewolucjonizowal myslenie o relacji
twérca — odbiorca byl Zielony Balonik. Proces przejscia od spotkan
salonowych do spotkan w kawiarniach zwigzany byl z rozkwitem zy-

1% Tamze,s. 97.

17 Opis improwizacji z 1855 roku odnalez¢ mozemy takze w pamigtnikach Pauliny Wil-
koriskiej cytowanych przez Luszczewska w jej pamigtniku. Zob. J. buszczewska, Pamigt-
niki..., dz. cyt., s. 228.
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cia towarzyskiego w miejscach publicznych, poza prywatnymi miesz-
kaniami, w przestrzeni z zasady otwartej na nowych uczestnikéw. Po-
myst stworzenia kabaretu narodzit si¢, jak pisze Tadeusz Boy Zelenski,
wsréd malarzy, przy ich stoliku w Jamie Michalika. Do powstania tej
kawiarni przyczynit si¢ wracajacy z emigracji Stanistaw Przybyszew-
ski, ktéry dokonat rewolucji w stolicy Zachodniej Galicji. Zelenski
pisze, ze Przybyszewski napelnil miasto ,,ostrym humorem™®. Wspo-
mina o tym takze Artur Hutnikiewicz:

Ten nowy styl przywozili do Polski po powrocie z zagranicznych wo-
jazy wszyscy peregrynacji i patnicy do zachodnich Zrédet natchnienia.
Oczywiscie w kraju ubogim, cywilizacyjnie zapéZnionym, rozdartym
i zniewolonym, i owa cyganeria przybierala barwy i ksztalt przyga-
szonej szarosci. Bodaj jedyny Przybyszewski wniést w owg nijakosé¢
polskiej prowincji jakby co$ z niesamowitego kolorytu i atmosfery
berlinskich knajp, w ktérych odbieral swoje wyksztalcenie typowego

certain i poete maudit w stylu Verlaine’a czy Rimbauda®.

W Jamie Michalika powstal kabaret Zielony Balonik, ktéry przypo-
minal pod wieloma wzgledami wspélczesne spotkania slamowe. We-
diug Boya pelnil on przede wszystkim role ,klubu artystéw” urzadza-
jacych swoje spotkania ,,od czasu do czasu, bez okreslonych terminéw,
o charakterze pélimprowizowanym”. Jama Michalika byla niewielka
kawiarnig (zdolng pomiesci¢ do stu dwudziestu oséb), bez estrady
i z malym tylko podium, ktére pelnito funkcje sceny.

Spotkanie inaugurujace dzialalno$¢ kabaretu odbylo si¢ 7 paz-
dziernika 1905 roku. Bolestaw Faron przywoluje tekst zaproszenia na

% T. Boy Zeletiski, W Krakowie, Krakéw 1973, s. 495; Przybyszewski, jego zwolennicy
i wspétpracownicy z redakeji ,Zycia” spotykali si¢ w znanej kawiarni krakowskiej Paon.
Zob. B. Faraon, Jama Michalikowa przewodnik literacki, Krakéw 1995, s. 37; Kawiarnia
stanowila bardzo wazne centrum kulturalne Krakowa korica XIX i poczatku XX wieku.

¥ A. Hutnikiewicz, Mtoda Polska, Warszawa 2004, s. 56.

2 T. Boy Zeleniski, W Krakowie, d. cyt., s. 499.
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spotkanie, w ktérym znajdowaly si¢, oprécz informacji dotyczacych
godziny i miejsca spotkania, wskazéwki dotyczace ubioru oraz zacho-
wania (podstawowe zalozenia dotyczace tego, czym ma by¢ Zielony
Balonik, przypominajace do pewnego stopnia zasady slaméw):

(...) Poetom nie daje si¢ zadnych znizek. W czasie ,numeréw” nale-
zy wrzeszczed, a na wezwanie poskramiacza dyrektora klaskaé z pasja
godng Zielonego Balonika. Improwizatorzy zechcg przed lub w cza-
sie wieczoru objawi¢ zyczenie kierownikowi, iz ich ogarnat szat twér-
czy i humorystyczny, ze cheg pokazac ludowi swoja nagg dusze, a na-

tychmiast stanie si¢ zado$¢ ich nieposkromionej zadzy*!.

Scena w Jamie Michalikowej, podobnie jak scena slamowa wspélczes-
nie, stala si¢ trybung dla debiutantéw. Swoja twérczos¢ prezentowal
np. ésmoklasista w tajemnicy wymykajacy sie ze szkoly, aby recytowac
wiersze 1 §piewaé swoje piosenki*. Swoje wiersze deklamowali réw-
niez: Roger Battaglia — posel sejmu wiedenskiego, prawnik i ekono-
mista, Edward Zeleniski — zalozyciel, sekretarz i archiwista kabaretu,
prywatnie brat Tadeusza Zeleriskiego, celujacy ,w improwizowanych
parodiach koltunéw”. Atmosfera panujaca w czasie spotkan kabareto-
wych byla niezobowiazujaca, co stanowi zasadniczy zwrot w poréw-
naniu do spotkari salonowych?®.

Wieczory w Jamie Michalika, pod wzgledem interakcji z publicz-
noscig oraz skali ingerencji stuchaczy w przebieg wydarzenia, przypo-
minaly wspélczesne slamy poetyckie. W czasie pierwszych spotkan

w Krakowie nie bylo podzialu miedzy audytorium a wystepujacymi

2 Zob. B. Faraon, Jama Michalikowa przewodnik literacki, Krakéw 1995, s. 71.

22 M. Grochowska, LULEK, [w:] ,Gazeta Wyborcza. Magazyn” nr 2, 2002, s. 4.

# Edward Leszczynski opublikowal w 1908 roku ksigzke Piosenki Zielonego Balonika,
ktéra zawiera teksty piosenek Boya z zapisem nutowym oraz wiersze Leszczyriskiego.
Doskonale ilustruja charakter i nastréj wieczornych spotkasi: ,Ci, co si¢ upi¢ nie moga,
/ Chociaz wypili mnogo, / Wsréd pijanej druzyny, / Licza dlugie godziny, / Na zegar
patrzg z trwogy” Zob. E. Leszczytiski, Ci, co sig upic nie mogq, [w:] Kabaret szalony. Piosenki
Zielonego Balonika, Krakéw 1908, s. 19.
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artystami, co sprzyjalo tworzeniu si¢ specyficznej wiezi miedzy ak-
torami a stuchaczami. Kazdy mégl wsta¢ od stolika, wejs¢ na scene
i zaprezentowaé swéj utwér. Publiczno$¢ miata mozliwo$¢ wyrazenia
swojego niezadowolenia, jesli artysta wydawal sie jej nuzacy:

Pare razy nawet zdarzylo sie, ze méwce, ktéry zwlaszeza pod wply-
wem spirytualiéw naduzywal wolnosci stowa i gledzit zbyt dlugo,
»ositki kabaretowe” — byli to dwaj rogli malarze — tagodnie znosili
z estrady. Ale ten ostateczny $rodek stosowano wyjatkowo i na wyraz-

ne 7adanie publicznosci®*.

Poczatkowo publicznosé stanowili tylko artysci i ich przyjaciele.
Z rosngcy popularnoscig kawiarni, zwigkszyla si¢ stopniowo réw-
niez liczba widzéw. Do ,klubu artystéw” dolaczyta elita éwezesnego
Krakowa (wyktadowcy Uniwersytetu Jagielloniskiego, profesorowie
Akademii Sztuk Pigknych, dziennikarze, ludzie zwigzani z teatrem).
Wstep na przedstawienia byl bezplatny, jednak nalezalo okazaé przy
wejsciu zaproszenie, ktére otrzymywalo si¢ od organizatoréw. Nie
byly to wigc spotkania otwarte i dostgpne dla wszystkich zaintere-
sowanych. Widownia siedziala przy stolikach, ale czg¢$¢ musiala si¢
zadowoli¢ miejscami stojacymi. Atmosfera byla daleka od oficjalnej,
a ,spozycie alkoholu (...) znaczne™.

Tomasz Weiss, autor ksiazki Legenda i prawda Zielonego Balonika
pisze, ze Boy przecenit rol¢ kabaretu:

Kawiarnia stala si¢ w dobie Mlodej Polski nie tylko salonem dysku-
syjnym, miejscem spotkan kulturalnej i artystycznej elity epoki, ale
takze Jocum, w ktérym gromadzil si¢ ,ogon” artystycznej cyganerii,
wszelkiego rodzaju snob6w i pozeréw, delektujacych sie specyficzng

atmosferg intelektualnego fermentu.

2 T. Boy Zeletiski, W Krakowie, dx. cyt., 5. 503.
B Tamze, s. 499.
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Spotkania dobywaly si¢ regularnie: co tydzieri lub co dwa tygodnie,
stopniowo coraz rzadziej. Boy ttumaczy! to coraz wigkszymi wymoga-
mi widowni. Autorzy chcac im sprostaé, poswigcali coraz wigcej czasu
na przygotowania. ,Wyksztalcilismy smak publicznosci, co obrécito
si¢ przeciwko nam, stala si¢ wybredna, wymagania jej byly wysokie.
Wolelismy tedy rzadziej, a dobrze”— komentuje Boy?.

Zielony Balonik odegral jednak ogromna role i to nie tylko w $ro-
dowisku krakowskim. Stal si¢ legenda i wzorem do nasladowania®.

Poetycki wulkan

Odzyskanie niepodleglosci po pierwszej wojnie $wiatowej
przynioslo ze sobg rozkwit zycia kulturalnego. Dzigki temu dwu-
dziestolecie miedzywojenne stalo si¢ epoka stynaca z ugrupowan
i $rodowisk literackich, ktére tworzyly grupy. ,(...) stosunkowo
trwale (...) o ostro zarysowanym profilu, a wigc albo programowe,
albo rzadziej sytuacyjne”®®. Nadal istotnym elementem zycia lite-
rackiego byly kawiarniane spotkania®, cho¢ o zupelnie odmien-

2 T. Boy Zelenski, W Krakowie, dx. cyt.ys. 503.

7 Znaczenie kabaretu podsumowuje Jan Pawet Gawlik, ktéry uwaza, ze: ,Balonik byt ko-
niecznoscig. Stal si¢ klapg bezpieczenstwa przed nadmiernym ci$nieniem wszelkiej bzdury,
zaréwno konserwatywnej, jak i artystowskiej, ktéra mogta rozsadzi¢ spokojnie ulice mia-
sta. <<Warszawa przeszla przez rewolucje, Krakoéw przez Zielony Balonik>> — pisal swego
czasu Jan Kott. Mimo ironii zawartej w tym poréwnaniu — mial racj¢”; Zob. J. P. Gawlik,
Powrdt do Jamy, Krakéw 1961, s. 131; Zdaje si¢, ze zdanie to podzielal takze Tomasz Weiss,
ktéry we Wistgpie do Znaszli ten kraj? pisal: ,Zielony Balonik byl naturalng konsekwencja
procesu historycznoliterackiego. Mloda Polska miala si¢ ku schytkowi, mnozyty si¢ symp-
tomy kryzysu tych wartosci, ktére stanowity do niedawna hasta wywolawcze miodych.
Kabaret przy Floriariskiej dowcipem, rzadziej satyrg, dezawuowal mtodopolskie snobizmy
i fetysze: przekonanie o kaptanskiej roli artysty. Stynng <<chué>> Przybyszewskiego itd.”.
28 . Stradecki, W kregu Skamandra, Warszawa 1977, s. 19. Jako przyklady warto wymie-
ni¢: srodowisko poznanskiego ,Zdroju” i warszawski Skamander, Awangarda Krakowska,
Czartak, futurysci (krakowscy i warszawscy) oraz Kwardyga. W drugim dziesigcioleciu
powstaly ,grupy efemerydy, najczesciej tak charakterystyczne dla lat trzydziestych grupy
funkcjonalne, rzadziej — epigonskie ugrupowania miodych”. Do tej grupy zaliczy¢ mozna:
warszawska Karde, zespol 16dzkiego ,Meteora” i ,,Pradéw”, poznariski ,Prom” i ,Loza”,
a takze ,Smuge” — wileriska kontynuacje ,Zagaréw”.

¥ Spotkania organizowane byly pod réznymi nazwami: wieczér lub poranek poetycki,
poezokoncert, recital poezji, odczyt, spotkanie poetyckie.
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nym charakterze niz krakowskie wieczory kabaretowe. Najbardziej
aktywni i znani w tej dziedzinie byli cztonkowie grupy literackiej
Skamander®, a takze awangardzisci: futurysci, ekspresjonisci oraz
paseisci®.

Wedlug Stonimskiego pomyst stworzenia kawiarni poetéw na-
rodzit si¢ w tramwaju nr 17, gdy Tadeusz Raabe opowiadal poecie
o podobnych lokalach w Rosji*2. Autor artykutu Historyja Picadora
pisze, ze pomyst zostal wykpiony przez sekcje literacka Klubu Arty-
stycznego, co stanowito impuls do tworzenia niezaleznych projektéw.
Nad pomystem nowej kawiarni pracowat Tuwim, Lechon i Stonim-
ski, p6zniej dolaczy! do nich réwniez Iwaszkiewicz oraz Wierzyriski®.
Wedlug Tuwima sam wyglad kawiarni mial by¢ rewolucyjng manife-
stacja artystyczng®*. Cel kawiarni zostal wezesniej dokladnie przemy-
slany. Iwaszkiewicz pisal:

Ot6z ci mtodzi ludzie [ Tuwim, Stonimski i Raabe — przyp. J.J] wyttu-
maczyli mi nareszcie, o co chodzi. Kawiarnia zostata wydzierzawiona
na wieczory i poczawszy od nastgpnego dnia mieliSmy w niej czy-
ta¢ wiersze, wygltasza¢ odczyty, wywolywaé reakcje miedzy poetami
a publicznoscia. Mieliémy za to otrzymywaé sprawiedliwie podzielo-

ne honorarium z wptywéw kasowych oraz bezptatna konsumpcje®.

Antoni Stonimski pisze, ze celem nie bylo wznowienie Zielo-
nego Balonika. Picador mial by¢ ,uliczng trybung”, do ktérej wstep

30 Czlonkami Skamandra byli znani poeci, prozaicy, dramatopisarze oraz malarze. Trzon
grupy tworzyli poeci: Julian Tuwim, Antoni Stonimski, Jarostaw Iwaszkiewicz, Kazimierz
Wierzyniski, a takze Jan Lechor. Od roku 1924 do zalozycieli dotaczaja jeszcze: Maria
Pawlikowska, Kazimiera Ittakiewiczéwna, Wtadystaw Broniewski, J6zef Wittlin, Marian
Hemar oraz Jerzy Liebert.

3t Zob. J. Stradecki, W kregu..., dz. cyt., s. 116.

32 A. Stonimski, Historyja Picadora, [w:] ,Wiadomosci Literackie”, 51/52.

3 Tamze.

Za: ]. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnien, Krakéw 1957, s. 166.

% A. Wazyk, Kwestia gustu, Warszawa 1966, s. 166.
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(w przeciwienstwie do Jamy Michalika) mieli wszyscy, za drobna
oplata w wysokosci 5 marek.

Pierwszy wieczor poetycki zapoczatkowal serie sukceséw. Na pro-
spektach Picadora pojawilo si¢ hasto ,,Poezjo, na ulice!™¢. W Kurierze
Warszawskim opublikowano informacje¢ o wieczornym spotkaniu®’.
Poeci wydali réwniez odezwe w dniu otwarcia kawiarni, w ktérej wzy-
wali:

Rodacy!
Robotnicy, zolnierze, dzieci, starcy, ludzie, kobiety, inteligenci
i pisarze dramatyczni. Dnia 29 Listopada w Pigtek o godz. 9 wie-
cz6r otwiera sie: Pierwsza Warszawska Kawiarnia Poetéw ,POD
PICADOREM” Nowy-Swiat No 57. Sumienie mtodej Warszawy
artystycznej! Wielka Kwatera Glowna Armji Zbawienia Polski od
calej wspélczesnej literatury ojczystej. Codziennie od 9-11 wielki
turniej poetéw, muzykéw i malarzy.
Mtodzi artysci warszawscy aczcie sig!!!
Samoobrona materjalna poetéw przez wyzyskiem wydawcow, dyrek-
toréw teatréw
i t. p. kabaretéw.
WOLNA ESTRADA!!
Precz z teatrem ROZMAITOSCI i z LOURSEM,
Precz z Tow. ZACHETY SZTUK PIEKNYCH,
Precz z FILHARMON]JA I1,STYLOWYM”.
Niech zyje LESZEK SERAFINOWICZI
Niech zyje ANTONI SEONIMSKII
Niech zyje JULJAN TUWIMI*®.

Stonimski wspomina, ze na otwarcie kawiarni przybyla cala elita éw-
czesnej Warszawy, a takze, ze ,tej nocy zapusciliSmy pierwsze korze-

3 A. Stonimski, Historyja Picadora, dz. cyt.
37 Zob. Pod Picadorem, [w:] ,Kurier Warszawski”, 1918, nr 330.
38 Wiadomoéci Literackie” 1926, nr 51/52.
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nie w ziemie stuchaczéw, aby wyrosnaé z czasem w drzewo wspanialej
poezji”¥. Wieczory poetyckie bardzo szybko zdobyly rozglos i cie-
szyly si¢ coraz wigksza popularnoscia. Po latach Stonimski napisze:
»Wprowadzilismy konkretnos¢ obrazowania, prawde i sile stowa, wo-
bec ktérej nie mogly si¢ osta¢ mizerne pozycje pisarzy éwezesnych™.
Oweczesne zmagania poetyckie obserwowat réwniez Wazyk:

(...) zerwala si¢ burza poetycka. Chodzitem na Karowsa do Sali Towa-
rzystwa Higienicznego, gdzie odbywaly si¢ wieczory autorskie. Bylem
wtedy tak chlonny, ze poszczegdlne zdania i zwrotki atwo wpadaty
mi w pamieé. Tuwim $wietnie czyta wiersze, migkki jego glos zadzi-

wiajaco kontrastowat z ostrym profilem twarzy*!.

W zwiazku z rosnacg popularnoscia spotkari zdecydowano si¢ na
przeniesienie ich do Hotelu Europejskiego. Wraz ze zmiang miejsca
zrezygnowano réwniez z idei wieczoru poetyckiego. Po latach Julian
Tuwim, wspominajac Picadora, napisze: ,Ze zgroza mysle, ze nasz
<<Picador>> még! istnie¢ do dzisiaj, i ze tak dziewiaty rok z rzedu
chodzitoby si¢ co wieczér do tej kawiarenki gada¢ wiersze i znecaé
si¢ nad bliznimi”*. Poeci przeszli do bardziej zinstytucjonalizowanej
tormy spotkan, wylacznie w swoim towarzystwie i zamknietych dla
publicznosci. Stolik Skamandra w Ziemiariskiej stal si¢ centrum zycia
literackiego grupy.

Slam poetycki formg spotkari przypomina skamandryckie wieczo-
ry po$wiecone poezji. Podobne byly zasady uczestnictwa: oplata obo-
wigzujaca widowni¢ oraz wczesniejsze zgloszonych poetéw, ktérzy
chcieli zaprezentowaé swoje wiersze. Réznice stanowi jedynie kon-
kursowa forma slamu. Elementy rywalizacji i nagrody nie pojawialy

% A. Stonimski, Historyja..., dz. cyt.

40 Tamze.

A, Wazyk, Kwestia gustu, dz. cyt., s. 61.

#2 J. Tuwim, Nasz pierwszy wieczor, ,Wiadomosci Literackie, 1925, nr 51/52.
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si¢ na spotkaniach Skamandrytéw. Pierwszym slamom patronowaty
natomiast podobne do skamandryckich hasta wyjscia ,poezji na ulice”
— poza mury uniwersyteckich wydziatéw. Kluby, w ktérych odbywa-
ja si¢ slamowe potyczki stanowig trybune umozliwiajaca prezentacje
wlasnej twérczosci. Nie cieszg si¢ wprawdzie tak ogromng popular-
noscia, jak spotkania Pikadora, jednak stanowia niezbywalny element
wspdlczesnych spotkan literackich.

(R)ewolucja performatywna

W niniejszym szkicu chcialam zwréci¢ uwage na ewolucje para-
dygmatu spotkar literackich rozumianych diachronicznie jako kolejne
etapy rozwoju. W takim ujeciu slam nie stanowi rewolucyjnego feno-
menu, cho¢ moze wydawac si¢ novum na mapie publicznej aktywno-
$ci poetéw. Moim zdaniem stanowi jednak tylko etap rozwoju tych
praktyk. Czes¢ cech wypunktowanych w opisie salonéw, improwizacij,
kabaretéw oraz kawiarnianych spotkar nadal funkcjonuje w ramach
zjawiska performatywnego, za jakie uwazam slam poetycki. Pozostale
aspekty zostaly przeksztalcone lub odrzucone.

Spotkania literackie od XVIII-wiecznych salonéw do wspélczes-
nego slamu 1aczy jednak niewatpliwie jedna cecha wspélna. Integruja
one ludzi zainteresowanych poezja i przekonanych o jej estetycznej
i spolecznej wartosci. Wspélczesnie slam staje si¢ przestrzenia, w kt6-
rej rozproszone dzi§ srodowisko poetyckie moze spotkac si¢ i wymie-
ni¢ doswiadczeniami. Jest réwniez miejscem debiutu mtodych poetéw
(casus Jasia Kapeli).

Sposéb tworzenia liryki w czasie spotkari literackich réwniez ulegt
ewolucji. XX wiek, kabaretowe wystepy i kawiarnie spotkania litera-
ckie wymagaly od twércéw rzetelnego przygotowania. Publicznosé
domagala si¢ show, dlatego wszystko musialo by¢ doktadnie opraco-
wane. Wezesniejsze etapy rozwoju (salony literackie Barbary Sangusz-
kowej oraz Luszczewskich) zaktadaly improwizacje, czyli dowolnosé
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i spontaniczno$¢ w tworzeniu i tematyce poezji. Wspélczesny slam
taczy opisane powyzej zasady. Reguly slamu nie zakazuja improwi-
zacji, jednak poeci rzadko z tej mozliwosci korzystaja. Nie okresla si¢
réwniez precyzyjnie, jak na spotkaniach salonowych, wymaganej kon-
strukeji wiersza, ilo$ci werséw, strof, czy rodzaju ryméw. Slam zaktada
dowolno$¢ i kreatywne podejscie jego uczestnikéw.

Zasady slamu nie ingeruja ponadto w tematyke wierszy, co réw-
niez jest efektem dlugotrwalej ewolucji. Pierwotnie wiersze poswie-
cano uczuciom i rozwazaniom nad sensem zycia. Ze wzgledu na sy-
tuacje geopolityczng angazowano réwniez kwestie polityczne, przez
co salonowa twoérczo$é miata pewne cechy propagandy. Na przelomie
XIX i XX wieku oraz w dwudziestoleciu migdzywojennym sytuacja
po raz kolejny si¢ zmienita. Ze wzgledu na stabilizacje sytuacji poli-
tycznej, poezja zaangazowana zeszla na dalszy plan. Liryka rozwijaé
si¢ zaczela w innym kierunku — do glosu doszla satyra, co sprzyjalo
powstawaniu kabaretéw (Zielony Balonik, Cyrulik Warszawski, Pi-
kador). Wspélczesny slam zdaje si¢ taczy¢ wszystkie te cechy. Temat
bywa narzucany wyltacznie na slamach tematycznych. Tradycyjny slam
zaktada natomiast tematyczng swobode.

Niezmiennym elementem pozostala obecnos¢ zywo reagujacej
publicznosci. Od XVII wieku salony byty miejscem spotkan réznych
grup spolecznych. Proces ich formowania sprzyjal popularyzacji poe-
zji. Problem stanowil jednak dostep do tych form kultury. Cofajac si¢
od chwili obecnej az do XVII wieku, zauwazy¢ mozemy, ze wszyst-
kie salony oraz kabarety byly formami w pewien sposéb zamknie-
tymi (vide: ekskluzywne zaproszenia do salonu Luszczewskich czy
Sanguszkowej). Dopiero kawiarnie literackie otworzyly si¢ na szeroka
publiczno$¢ (jedynym warunkiem byt zakup biletu). W tej perspek-
tywie slam poetycki mozna uzna¢ za zjawisko rewolucyjne. Otwiera
on bowiem scen¢ i widowni¢ dla wszystkich chetnych. Nie istnieja
formalne zaproszenia, ktérych posiadanie jest niezbedne do uczest-
nictwa w spotkaniu. Slam nie jest réwniez wytworem grupy poetéw,
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ktéra izoluje si¢ od innych srodowisk i nie dopuszcza do swojego kre-
gu nowych twércéw. Otwarto$¢ ta daje takze mozliwos$¢ prezentacji
poetéw nieznanych lub potencjalnych debiutantéw.

Ewolugji ulegla takze przestrzen, w ktérej odbywaja sie spotkania
literackie. Wyb6r miejsca mial bezposredni wplyw na atmostere spot-
kania. Poczatkowo byly to tylko domy prywatne. Ograniczona ilo$¢
miejsc dla gosci czynila z salonu miejsce elitarne. Ponadto spotkania
mialy charakter oficjalny. Kabarety i grupy poetyckie w dwudziesto-
leciu migdzywojennym odnalazly natomiast swoje miejsce w kawiar-
niach, co wplynglo na swobodna atmosfere tych spotkan. Kawiarnia
w XX wieku stala si¢ jednym z wazniejszych miejsc na kulturalnej
mapie, a zarazem nowg instytucja literackiej komunikacji. Stanowila
takze ogniwo w procesie powstawania form masowego uczestnictwa
publicznosci w kulturze. Slam pod wzgledem wyboru przestrzeni
kontynuuje kawiarniang tradycje. Caly czas slamy odbywaja si¢ w nie-
zobowigzujacej atmosferze klubéw, baréw i kawiarni. Wspélczesne
spotkania organizuje si¢ réwniez w przestrzeni otwartej: w ogrédkach
kawiarnianych, na festiwalach plenerowych, a nawet na stadionie. Ma
to wplyw réwniez na klimat spotkan, dzigki czemu ciesza si¢ one za-
interesowaniem, np. nieoficjalny charakter slamu umozliwia rozmowe
z poetami po zakoriczeniu konkursu.

Ostatnig, istotng kwestig jest sposéb organizacji. Od XVII wieku
organizacjg spotkan literackich zajmowala si¢ elita: szlachta, arysto-
kracja, bogate mieszczaristwo, pézniej sami artysci. Zwigzane to bylo
z mozliwo$ciami finansowymi i pozycja spoleczng gospodarza. Dzi$
slam zorganizowa¢ moze kazdy, niezaleznie od wykonywanej profesji
i statusu spolecznego. Nie trzeba réwniez by¢ poeta, aby zaaranzowaé
tego typu spotkanie. Ponadto istnieje mozliwo$¢ komunikaciji mi¢dzy
organizatorami, ktérzy wspieraja wspélnie nowe inicjatywy. Zdarza
si¢ réwniez, ze doswiadczeni organizatorzy przyjezdzaja do nowych
miejsc i pomagaja w organizacji pierwszego konkursu.

Synteza i ewolucja wszystkich tych cech sprzyja tworzeniu si¢
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zupelnie nowej przestrzeni literackiej: otwartej, podatnej na zmiany,
nieoficjalnej, a jednoczesnie zinstytucjonalizowanej ze wzgledu na
mozliwos¢ debiutu poetyckiego oraz kontakt z innymi poetami i per-
tormerami. Ewolucja tradycyjnych schematéw, z ktérych nie do korica
zdajemy sobie sprawe, staje si¢ Zrédlem nowej (r)ewolucji literackiej

— tytutowej slamowej (r)ewolugji.
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Czy slamer jest wspélczesnym wagantem?
Praktyki performansu poetyckiego wobec tradycji

§redniowiecznych

Uwagi wstepne

Zanim przejdziemy do préby odpowiedzi na pytanie zawarte
w tytule, musimy zda¢ sobie sprawe z zawilosci, o charakterze przede
wszystkim terminologicznym i semiologicznym, przywolanych kon-
tekstéw. Nieréwny wydaje si¢ réwniez ich ,cigzar” gatunkowy. Mamy
odniesienie do kultury waganckiej, ktére niesie ze sobg szerokie ko-
notacje ze $redniowieczem — wlasnie wtedy rodzi si¢ hagiografia, poe-
zja kregu przykoscielnego, zupelnie nowe (obce starozytnosci) formy
dramatéw liturgicznych: misteria, mirakla oraz moralitety. Gdzies na
obrzezach gléwnego nurtu powstaje i rozwija si¢ twérczos¢ swiecka.
Rodzi si¢ bogata tradycja epiki rycerskiej (chansons de geste), poematy

stanowe, piesni milosne i polemiczno-religijne’.

1 Zob. ]. Huizinga, Jesies sredniowiecza, ttum. T. Brzostowski, Warszawa 1992; J. Le Goff,
Kultura sredniowiecznej Europy, ttum. H. Szumariska- Grossowa Warszawa 1994; T. Mi-
chatowska, Sredniowiecze, Warszawa 1995; Dabréwka A., Sredniowiecze, Warszawa 2005.
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Wsréd nawigzan intertekstualnych w tytule prezentowanej pracy
pojawia si¢ takze performans — kojarzony z praktykami teatralnymi lub
dzialaniami z zakresu sztuk wizualnych, zacierajacymi granice migdzy
artystg i widzem. Sam akt artystyczny niejednokrotnie ogranicza si¢
do wykonywania okreslonych gestéw, akcentujac ekspozycje ludzkiego
ciata®. W tym kontekscie warto przywola¢ Antonina Artauda (1896-
1948). Wedtug niego, stowo miato by¢ uzywane na scenie ze wzgledu
na swoja melodie, a nie semantyke. Na plan pierwszy Artaud wysuwat
spektakl, forme calego widowiska, natomiast sam tekst ograniczal do
wyrwanych z sytuacji, fragmentarycznych wypowiedzi. Mial on duzy
wplyw na twérczos¢ m. in. Jerzego Grotowskiego oraz Tadeusza Kan-
tora’. W dziedzinie sztuk plastycznych sensu stricto za ojca artefaktéw
(opartych na usuwaniu rozgraniczeri migdzy sztuka a zyciem) uzna-
je sie Jacksona Pollocka (1912-1956). Charakterystyczng cecha jego
malarstwa bylo traktowanie plétna jako ,areny”, zas obrazu jako ,wy-
darzenia” powstajacego w wyniku akcji czy intuicyjnego dzialania. Nie
wolno nam zapomnie¢ takze o Dicku Higginsie (1938-1998) — ame-
rykariskim artyscie wizualnym, jednym z zalozycieli powstatej w la-
tach 50-tych XX wieku grupy Fluxus (odwolujacej si¢ w duzej mierze
do dadaistéw i Duchampa). Higgins jest autorem terminu infermedia,
ktéry wszedl do nazewnictwa wspdlczesnych zjawisk artystycznych
jako okreslenie performansu z pogranicza réznych dziedzin, zaréwno
muzyki, jak i plastyki oraz literatury®.

W przywolanym zestawie asocjacji, mocno zakorzenionych juz
w tradycji, pojawia si¢ slam poetycki — jeden z najnowszych wytwo-
réw spoleczno-kulturowych. Do Polski przybyl w 2003 r. ze Stanéw
Zjednoczonych, gdzie do zycia powolal go Mark Smith — poeta-

-amator. Czesto podnosi si¢ zarzut, ze pomys! wyprowadzenia poe-

2 Por. G. Dziamski, H. Gajewski, J. S. Wojciechowski, Performance, Warszawa 1984.

3 Zob. K. Braun, Druga Reforma teatru? Szkice, Wroctaw 1979, s. 19-23.

* Por. J.L. Chalumeau, Historia sztuki wspdlczesnej, thum. A. Wojdanowska, Warszawa
2007.
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zji poza obieg ksigzkowy czy akademicki, nie jest niczym nowym.
O analogiczne miejsce poezji w kulturze walczyli juz $redniowieczni
waganci (wychodzac poza obrgb woluminéw i bibliotek), zas w sze-
roko pojmowanej wspélczesnosci np. Allen Ginsberg i pokolenie
beatnikéw, szkola poetéw liverpoolskich, badz tez — w naszym ro-
dzimym kontekscie — Marcin Swietlicki®. Beatnicy za swych inte-
lektualnych mentoréw uznawali m.in. Williama Blake’a i Walta
Whitmana. Slamerzy tymczasem stosuja odgérnie narzucone regu-
ty: zazwyczaj nie moga prezentowaé si¢ na scenie dluzej niz trzy
minuty, posiadaja mozliwos¢ ekspresji ruchowej, choé¢ nie wolno im
wykorzystywa¢ instrumentéw muzycznych i kostiuméw. Sposéb
oceniania wystgpien znacznie odbiega od norm znanych z konkur-
séw poetyckich czy wieczoréw autorskich. Przypadkowo zgroma-
dzona publiczno$¢ opiniuje samg umiejetnos¢ autoprezentacji da-
nego uczestnika, nie za$ jego warsztat artystyczny. Odbywa si¢ to
poprzez glosowanie. Audytorium oddaje swéj glos na wybranych
zawodnikéw za pomocg kartek badz gromkich oklaskéw, stajac sie
czgscig interaktywnego widowiska.

Rozwigzania, ktére przyjmuja organizatorzy, sprawiaja, ze wygla-
szane teksty tracg autonomig i zaczynaja funkcjonowa¢ jak wezwanie
do podjecia akcji. Poezja slamerska — jak postulowal Artaud i jego
nastepcy w odniesieniu do roli stowa na scenie — istnieje wewnatrz
wigkszego spektaklu, jest jego elementem, przekierowujacym uwage
w strong ,wydarzenia’, samej teatralizacji®. Dziwna to jednak teatrali-
zacja. Jej gléwnym trzonem sg zasady zaczerpniete z rywalizacji spor-

5 Zob. 1. Stokfiszewski, Poetry slams zdobywajq coraz wigkszq popularnose,
http://www.niniwa2.cba.pl/stokfiszewski_poetry_slams.html [data dostgpu 26.09.2012];
J.  Jarniewicz, Wiesze na  ringu, http://www.biuroliterackie.pl/przystan/czytaj.
php?site=0&co=txt_0714 [data dostgpu: 26.09.2012]; R. Klesta-Nawrocki, Zaglosuj na
poete, [w:], W. Kuligowski, A. Pomieciniski (red.), Oblicza buntu. Praktyki i teorie sprzeciwu
w kulturze wspolczesnej, Poznan 2012.

¢ Por. K.A. Glifiska, Migdzy retorykq a teatrem. Teatralnosé komedii elegijnej w swietle teorii
starogytnych i sredniowiecznych, [w:] A. Dabrowka (red.), Pogranicza teatralnosci. Poezja,
poetyka, praktyka, Warszawa 2011, s. 77.
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towej, czgsto pojawiajacej sie¢ w kontekscie dziatan z kregu popkultu-
rowego. Wspomina o tym Jerzy Jarniewicz, podkreslajac ze:

Slam poetry tym rézni si¢ od dotychczasowych nurtéw poezji, od-
rzucajacych ksigzke i ,wchodzacych w przestrzen publiczng’, ze jest
efektem dzialania tych samych potrzeb i mechanizméw, ktére wy-
produkowaly telewizyjnego Idola. I w tym sensie, slam nie méglby
zrodzi¢ si¢ wezesniej. Bo przeciez tak, jak kazdy moze zostaé idolem,
tak kazdy moze staé si¢ czempionem slamowym, czyli slammasterem
—w obu przypadkach decyduje gtos ludu. Tak, jak w Idolu nie liczy si¢
talent wokalny, ale osobowo§¢ i umiejetnos$é zdobywania publicznosci,
tak w slamie nie jest istotna znajomo$¢ poetyckiego warsztatu czy
choéby podwyzszona temperatura stowa, ale ,,charyzma i umiejetnosé

sprzedania towaru”’.

Wobec postawionego w ten sposéb problemu rodzi si¢ kolejne pytanie.
Czy opisywanie slam poetry w tak szeroko nakreslonych kontekstach,
jakie sg przeze mnie proponowane, mozna uzna¢ za uzasadnione?

Kim byli waganci?

Lacinskiej nazwy vagantes zwykle uzywa si¢ na okreslenie wedrow-
nych zakéw, studentéw uniwersytetéw i ubogich klerkéw — duchow-
nych nizszego stanu, ktérzy nie otrzymywali pelnych $wiecen, nie byli
wigc zobowigzani do celibatu i nie otrzymywali charakterystyczne;j
dla stanu duchownego tonsury. Niekt6rzy wedrowali po kraju, gltoszac
swe piesni najczesciej na dworach moznowtadcow, za co otrzymywa-
li wynagrodzenie pozwalajace na stabilizacj¢ finansowa. Na terenie
Francji zwano ich takze goliardami, najprawdopodobniej za sprawg
stawnego poety Goliasa, pochodzacego, jak niektérzy utrzymuja,

7 ]. Jarniewicz, Wiesze na ringu, dz. cyt.
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z Niemiec oraz réwnie znanego Primusa, przypuszczalnie z Orleanu?®.
Twoérczos¢ wagancka zawiera w sobie zaréwno ostrg satyre, pewne-
go rodzaju gre, zagadke, jak i madre pouczenie. W nurcie tym po-
wstawaly utwory niejednorodne gatunkowo i tematycznie. Zdarzaly
si¢ m. in. rymowane liryki milosne w jezku laciriskim, w ktérych
pobrzmiewalo echo §wiata starozytnego. Autorstwo jednej z takich
piesni przypisuje si¢ nawet Piotrowi Abelardowi, znanemu z tra-
gicznej w skutkach historii wielkiej milosci do Heloizy. W zbio-
rze Carmina Burana — najstarszym zabytku tego typu, spisanym ok.
1230 roku przez trzech kopistéow — odnajdziemy takze piesni bie-
siadne, bachiczne, o wymowie zdecydowanie hulaszczej. Niektére
z nich rozgrywaja si¢ w sceneriach zdecydowanie odbiegajacych od
dworskich konwenanséw:

Kiedy w gospodzie siedzimy,
o zmarlych nie rozmawiamy,
lecz do gier si¢ sposobimy

i do dziewczat zabieramy (...).
Jedni pijg, drudzy wyja,

inni czkajac w karty graja.
Fachmany brud ciat ich kryja,
jedni drugich okradaja,
nawzajem sie¢ czgsto bija,

rany w worki owijaja,

n6z w zanadrzu nieraz kryja,

$mierci si¢ nie obawiaja’.

§ Informacje oprac. na podstawie: R. Gansiniec, Echa poezji goliardowej w Polsce, [w:]
»Przeglad Humanistyczny” 1930, nr 5, s. 57-78, 161-204; H. Waddell, Sredniowiecze wa-
gantéw, ttum. Z. Wrzeszcz, Warszawa 1960; J. Krzyzanowski, Stownik folkloru polskiego,
Warszawa 1965, s. 422; J. Le Goft, Inteligencja w wiekach srednich, ttum. E. Bakowska,
Warszawa 1966; A. Hauser, Spofeczna historia sztuki i literatury, ttum. J. Ruszycéwna, t. 1,
Warszawa 1974.

* Orft C., Carmina Burana, przet. M. Piechal, http://www.micha.waw.pl/~micha/carmina.
html [data dostepu: 26.09.2012].
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Carmina Burana posiadaja swéj odpowiednik w polskiej tradycji lite-
rackiej. Jest nim powstala nieco pézniej Satira comica oparta na ana-
logicznym pomysle. Bezdomny scholar wedruje samotnie przez $wiat,
poznaje mieszkanicéw réznych ziem i ich obyczaje, ktére nastgpnie
prezentuje w swojej piesni, najczesciej w dosé stereotypowy sposéb,
tzn. ukazujac w ,krzywym zwierciadle” przywary poszczegélnych na-
rodowosci.

To oczywiscie tylko jeden z motywéw poezji goliardowej. Utwory
te czgsto operuja tez zartem funeralnym, jak np. w historii o pogrze-
bie pijaka, ktéry zmarl wsréd beczek piwa. Przykladem jest wiersz
Meum est propositum in taberna mori (Moim zamiarem jest umrzec
w karczmie), ktorego echa stycha¢ we wspoélczesnej piosence Komu
dzwonig, temu dzwonig Stanistawa Grzesiuka (1918-1963), zwanego
bardem z Czerniakowa (utwér ten znany jest takze w aranzacji Mun-
ka Staszczyka). Ponadto wéréd utworéw sredniowiecznych ,tazikow”
odnajdziemy: parodie modlitw, piesni i ceremonii koscielnych, teksty
o wszechwladzy pieni¢dzy, o fortunie, ktéra toczy si¢ kolem, o polity-
ce i podstepnej mitosci. Stowem, o wszystkim, co miescito si¢ w pano-
ramie codziennych doswiadczen tamtej epoki.

Pytanie o pochodzenie kultury waganckiej wyraznie dzieli $ro-
dowisko badaczy. Coraz czgsciej odchodzi si¢ od romantycznej wizji
wesolego zebraka, ktéry dzieki swemu wyksztalceniu zajmowal osob-
liwe miejsce w strukturze spolecznej, pozwalajace mu zarabiaé poezja
i $piewem na wlasne utrzymanie. Pojawiajg si¢ glosy, ze zachowania
waganckie przypisa¢ mozna réznym grupom spolecznym. Czym in-
nym jest poezja scholaréw czy goliardéw, czym innym jeszcze tru-
baduréw, mimo, ze wszyscy oni w podobny sposéb rozpowszechniali
swoja twérczosé. Z jednej strony wskazuje si¢ na zatrudnionych na
dworach klerkéw oraz osoby $wieckie, z drugiej zas na tych, ktérzy
nie byli zwiazani z konkretnymi o$rodkami, wedrowali po kraju i wy-
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stepowali w tawernach'. Zdaniem niektérych, waganci to tylko jeden,
cho¢ niezwykle istotny, odlam scholaréw (tyle ze wywodzacy si¢ z na-
jubozszych warstw). Uwazaja oni, ze dzialalno$¢ wagantéw polega-
ta na odwiedzaniu kolejnych doméw i proszeniu glosnym $piewem
o jalmuzng'. Jeszcze inni kulture goliardéw wiaza z rozwojem miast
i organizujacych si¢ w ich obrebie osrodkéw uniwersyteckich, a wige
z zyciem stricte inteligenckim, ktére za sprawg piesni przekraczalo
ramy klasowe, zaburzajac porzadek spoteczny'?. W wielu przypad-
kach poezja ta byla zintegrowana z zabawa, towarzyszyla jej czesto
ekspresja przynalezna kulturze ludycznej. Mozna by ja traktowaé tak-
ze jako przejaw buntu czy forme przesmiewczego sprzeciwu wobec
aktéw niesprawiedliwosci i hierarchii spoleczeristwa feudalnego. Pa-
migtajmy, Ze powstawala w czasach, gdy kazdy stan i zakon wyréznial
si¢ wlasnym strojem, a réznica mig¢dzy statusem materialnym dworu
a poziomem zycia biedoty miejskiej byla kolosalna.

Poezja wagancka jest przykladem na to, ze obok dziel uczonych
i teologicznych powstawaly takze w sredniowieczu utwory o tematyce
$wieckiej — oparte na przekazie oralnym, czgsto o proweniencji jeszcze
poganiskiej — dalekie od propagowanej w tamtym czasie wznioslosci.
Twoérczosé t¢ w perspektywie historycznej mozna by uzna¢ za jedna
z subwersywnych sil wewnatrz Kosciola i éwezesnego ustroju spo-
tecznego®, budzita bowiem sporo kontrowersji jako potencjalne za-
grozenie dla tworzonej przez wieki i pojmowanej tradycyjnie kultury.

Miedzy $redniowieczem a $redniowieczno$cia

Na jednym ze spotkari slamowych w Toruniu mogli$my uslyszeé¢
frazy do zludzenia przypominajace poezje goliardowa. Wprawdzie je-

10 Zob. A. Hauser, Spoleczna historia sztuki..., dz. cyt., s. 180.
1t Zob. R. Gansiniec, Echa poezji goliardowej... , dz. cyt., s. 60.
12 Zob. J. Le Goft, Inteligencja w wickach... , dz. cyt., s. 38.

3 H. Waddell, Sredniowiecze wagantow, dz. cyt.,s. 5.
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zyk, uzywany przez wspéiczesnych poetéw, rézni sie od Sredniowiecz-
nego, wspdlny jednak pozostaje motyw niedoli wedrujacego poety
i jego doswiadczeri:

(...) cho¢ poeta gryzie beton

w wierszu dziura dziura w piersiach
nikt nie placze za poets

bo placili mu od wiersza

(...) my bylismy slamerami
tlum nas karmit, muza strzygta
mysmy byli stéw wladcami

wyniesli nas na widlach.

Czy jednak wskazane analogie pozwalaja na stwierdzienie, ze slamer
jest wspolczesnym wagantem? Rozpatrujac zjawisko z kregu wspél-
czesnej kultury masowej (jakim niewatpliwie jest slam poetry) w per-
spektywie praktyk sredniowiecznych, musimy zachowaé niezwykla
ostrozno$¢. Nalezy przede wszystkim pamigta¢ o réznicach termi-
nologicznych miedzy pojeciami ,Sredniowiecza” (jako pewnej epoki)
i $redniowiecznosci”®. Sredniowiecznoséé, zdaniem badaczy, jest ze-
spolem pewnych cech przynaleznych wiekom srednim, albo — to sta-
nowisko blizsze jest mediewistom spoza kregu polskiego — rodzajem
charakterystycznego przekonania lub stylu myslenia, ktéry przetrwatl
lub zostat przetransponowany do naszych czaséw. Warto przyjrzec sie

4 Ptak Piwniczny, Bylismy slamerami, [za:] R. Klesta-Nawrocki, Zagfosuj na poete, dz. cyt.,
s. 250-251.

15 Tnformacje na temat $redniowiecznosci oprac. na podstawie: A. Kruszytiska, Srednio-
wiecznos¢ w literaturze i kulturze XX wieku. Propozycje badawcze, Pultusk 2008, s.33-63.
Za prekursora badani uniwersyteckich w tej dziedzinie uznaje si¢ Leslie’ego J. Workmana
(2003), cho¢ juz duzo wczesniej podejmowano préby zwrécenia uwagi na istnienie w lite-
raturze i kulturze oznak stosowania zabiegu ,usredniowieczniania”.’
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drugiej interpretacji tego terminu dla lepszego zrozumienia prowa-
dzonego przeze mnie wywodu.

W zachodnich analizach uniwersyteckich sredniowiecznos¢ defi-
niowana jest na rézne sposoby (problematyka ta jest obecna w nauce
od niedawna, sama dziedzina — studia nad $redniowiecznoécig — nie
posiada ustalonych norm). W ujeciu niektérych, jej gtéwnym zato-
zeniem jest badanie recepcji kultury sredniowiecza w pézniejszych
okresach. Kontekst ten przywoluje sredniowiecznos¢ jako nazwe
miedzytekstualnej relacji, wytaniajacej si¢ z indywidualnych przezy¢
odbiorcy obcujacego z danym dzielem lub zjawiskiem. Uznaje si¢ ja
takze czgsto za pewien fenomen wspélczesnosci, ktéra chetnie nawia-
zuje do tradycji media tempora (zaréwno w grach komputerowych oraz
kinematografii, jak i w literaturze czy sztuce i to na wielu poziomach,
np.: leksykalnym, stylistycznym czy wizualnym). Termin ten pojawia
si¢ réwniez jako okreslenie wplywu wiekéw srednich na ksztattowa-
nie $wiadomosci nowozytnej. W opinii badaczy, w efektowny sposéb
przystosowuje si¢ do zmieniajacych si¢ wciaz warunkéw. Dzigki ela-
stycznej formule ma charakter diugotrwaly, ciagly, a przy tym niezwy-
kle ekspansywny. Pojecie sredniowiecznosci stosuje sie niejednokrot-
nie w opisie dyskursu transhistorycznego, rozumianego jako proces,
w wyniku ktérego sredniowiecze staje si¢ swoistym ,narzedziem” do
komentowania i kontestowania pézniejszych epok. Wielu badaczy
podziela opini¢ o zaposredniczonym z tamtego okresu charakterze
wspolczesnej kultury. Wéréd nich znajduje si¢ m. inn. Umberto Eco
- znakomity mediewista, ktéry nie ustaje w tropieniu §ladéw $rednio-
wiecznosci:

Ostatnio z wielu stron rozlegaja si¢ glosy, ktére o naszej epoce méwia
jako o nowym §éredniowieczu (...) Chodzi oto, by ustali¢, czy mamy
tu do czynienia z proroctwem, czy ze stwierdzeniem faktu. Inaczej
moéwigc, czy juz zyjemy w nowym $redniowieczu, czy tez — jak ujal to

Roberto Vacca w swojej niepokojacej ksigzce — ,$redniowiecze puka
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do naszych wrét?” (...) Przy ogélnym kryzysie uniwersytetéw i nie-
skoordynowanym planie stypendiéw nowymi wvagantes stajg si¢ teraz
studenci, ktérzy zwracaja si¢ zawsze i wylacznie ku mistrzom nie ma-
jacym stalego miejsca, odrzucajg za$ ,nauczycieli naturalnych”, mamy
bandy hippiséw — te prawdziwe zakony zebracze — zyjace z dobro-
czynnosci publicznej w poszukiwaniu mistycznego szczegscia (narko-
tykéw czy laski bozej, niewielka to réznica, takze i z tego powodu, ze
rozmaite religie niechrzescijariskie zagladaja ukradkiem w zakamarki
chemicznego szczgscia). (...) Tak jak w $redniowieczu czgsto mini-
malna granica oddziela mistyka od zlodziejaszka. (...) Kiedy prze-
chodzi si¢ do analogii kulturowych i artystycznych, sytuacja staje sie
o wiele bardziej zlozona. Mamy bowiem do$¢ podobne dwie epoki,
ktére w odmienny sposéb — lecz odwolujac si¢ do jednakowych utopii
wychowawczych i jednakowo maskujac ideologicznie swéj paterna-
listyczny plan kierowania sumieniami — usiluja pokona¢ dystans po-

miedzy kultura uczona i kultura ludowa (...).

Utwory wygtaszane przez slameréw nie przedstawiajg przejrzystej ar-
chitektoniki. Czgsto bywaja chaotyczne i nieuzasadnione pod wzgle-
dem tresciowym. Wsréd nich odnajdziemy, podobnie jak to mialo
miejsce w twérczosci goliardowej, wiersze zrytmizowane, niewolne od
wyrazen kolokwialnych i wulgaryzmoéw, ale i bardzo kameralne, mé-
wigce o osobistych przezyciach danego artysty, najczesciej bezimien-
nego. I choé tatwo tu o zarzut, ze cechy te réwnie dobrze opisywalyby
tworczos¢ dowolnej epoki, zauwazmy, przyjmujac szersza perspekty-
we, ze tak, jak w sredniowieczu, réwniez i wspéiczesnie mamy do czy-
nienia z polaczeniem poezji z pewnym stylem zycia, ktéry duzo méwi
o istocie samych zjawisk. Ze wzgledu na niewielkg ilo$¢ zabytkéw pis-
mienniczych, jakie pozostawily po sobie wieki $rednie, mozemy jedy-
nie domniemywa¢ (idac tropem spierajacych si¢ badaczy), ze poziom

16 U. Eco, Semiologia ycia codziennego, thum. J. Ugniewska, P. Salwa, Warszawa 1996, s.
74,90, 96.
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6wezesnych wierszy bywal zréznicowany. Obok znanych nam utwo-
16w (z estetyka ktorych laczy si¢ np. twérczos¢ beatnikéw), mogly
pojawia¢ si¢ réwniez teksty o watpliwej wartosci artystycznej, wyczer-
pujace swdj potencjal interpretacyjny jedynie w wymiarze ludycznym.
Pozostawmy na boku warsztat poetycki — w wiekach $rednich stoso-
wano kanony dzisiaj nieobowigzujace. Nie ulega jednak watpliwosci,
ze elementami Iaczacymi charakter obydwu wytworéw kulturowych,
o ktérych méwimy, jest wspélne dazenie do zniesienia granicy migdzy
tym, co ,wysokie” (oficjalne, elitarne) a tym, co ,niskie” (ludyczne, ega-
litarne) oraz préba zmiany panujacych spolecznie norm. O ile jednak
w $redniowieczu poprzez zacieranie opozycji wysokie/niskie (poezja/
zabawa) przeciwstawiano si¢ strukturom feudalnym, o tyle obecnie
dochodzi do przetamania opozycji niskie/wysokie (zabawa/poezja),
w ramach spoleczenstwa opartego (przynajmniej z zalozenia) na za-
sadzie réwnosci. Wyglada zatem na to, ze — jak chce tego Eco — mamy
do czynienia ze ztozonym procesem, wskazujacym na pewne analogie
migdzy dwiema epokami, cho¢ nie s3 one proste do wydregbnienia.
Istotna cechg poezji wagantéw, ktora nie znajduje swego odzwier-
ciedlenia w slam poetry, jest fakt jej Scislego powigzania z okreslong
grupa spoleczng. Sredniowieczne utwory byly tworzone przez we-
drownych studentéw i klerkéw — ludzi nalezacych do klasy utozsa-
mianej z ksztaltujaca si¢ warstwa ,inteligencka’. Ich dziela zwykle
umieszcza si¢ w nurcie poezji ,uczonej”. Zauwazmy jednak, ze wspol-
czesnie dostep do edukacji (w poréwnaniu z tamtym okresem) jest
w zasadzie powszechny. By¢ moze dlatego zjawiska slamu nie da si¢
przypisa¢ konkretnej grupie (mimo, ze jego tworca wywodzi si¢ ze
$rodowiska robotniczego). Niektérzy obserwatorzy slamu w Polsce
zwracaja jednak uwage na jego wymiar kontestacyjny". Dotyczy on
zaréwno tematyki utworéw, jak i samej formuly spotkari, bazujacej na
aktywnosci czlonkéw spoleczeristwa, ktérzy — podobniejak ich $red-

7 Zob. J. Klesta-Nawrocki, Zaglosuj na poetg, dz.cyt., s. 252.
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niowieczni poprzednicy — kwestionuja zastaly porzadek. Slam bywa
postrzegany przede wszystkim jako bunt przeciwko oficjalnemu obie-
gowi twirczodci poetyckiej: to poezja uliczna, funkcjonujaca w sepa-
racji od elitarnych wieczorkéw autorskich. Wsréd uczestnikéw slamu
spotkamy reprezentantéw wszystkich grup wiekowych, zawodowych
i spolecznych. Nie funkcjonujg tu podzialy srodowiskowe, plciowe,
polityczne czy klasowe takze w stosunku do publicznosci.

Analogicznie do praktyk $redniowiecznych eventy slamowe nie s3
ograniczone terytorialne. Slamerzy, jak kiedy$ wedrowni ,lazikowie”,
za swoje wystgpienia otrzymuja takze gratyfikacje finansowa. Zwy-
cigzca konkursu, odbywajacego si¢ wedlug okreslonych norm, otrzy-
muje zazwyczaj niewielka nagrode pieni¢zng. Sposéb ustalania zasad
rywalizacji przypomina w tym wzgledzie turnieje rycerskie, opisane
w Rocznikach Diugosza jako rodzaj widowisk parateatralnych'. Za-
réwno one, jak i twérczos¢ wagancka, wyrastaja ze wspdlnej tradycji
ludycznej. W jezyku lacinskim stowo Zudus, ludere obejmowalo zasie-
giem szeroka panorame zjawisk. Dotyczylo: zabaw dziecigcych, od-
poczynku, konkurséw, zawodéw (w tym sportowych i liturgicznych),
a takze rézego rodzaju form teatralnych czy gier hazardowych. Do
opisywanej kategorii zaliczy¢ mozna réwniez tzw. ,turnieje polaja-
nek”, polegajace na chwaleniu si¢ wlasnymi przymiotami przy réw-
noczesnym okazywaniu pogardy przeciwnikowi. Slady tej konwencji
— opartej na pierwotnych formach zabawy, ktérej gtéwnym celem byla
promocja pewnej zbiorowosci lub jednostki — odnajdziemy w trady-
¢ji starogermanskiej, starofrancuskiej i staroangielskiej, w tym m.in.
w $redniowiecznym eposie Beowulf®.

Slamerzy moga recytowaé, $piewac lub czyta¢ swoje utwory z kart-
ki. Poezji wagantéw najczesciej towarzyszyl akompaniament ulatwia-

8 Por. S. Jakubczak, Elementy ludyczne w Diugoszowych opowiesciach o uroczystosciach dwor-
skich, ,Poznanskie Towarzystwo Nauk. Sprawozdania Wydzialu Nauk o Sztuce”, nr 102 za
1984r., Poznan 1986, s. 12-18.

¥ Zob. J. Huizinga, Homo ludens — zabawa jako Zrédio kultury, ttum. M. Kurecka, W.
Wirpsza, Warszawa 1985.
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jacy zapamietywanie dlugich werséw, nie bylo to jednak reguta. Zna-
ne s3 utwory, pochodzace z tamtego okresu, sporzadzone w oparciu
o zasady retoryki i przeznaczone wylacznie do wyglaszania. Z kolei
niektére wystgpienia slameréw, zwlaszcza tych mtodszego pokolenia,
zblizaja si¢ do hip-hopu, bazujacego w duzej mierze na melicznosci.
Wazna role odgrywa tu tak zwany beatbox — forma rytmicznego two-
rzenia dzwigkéw za pomoca narzagdéw mowy. Melicznosé, jak wiemy,
byla zabiegiem do$¢ powszechnie stosowanym takze w sredniowie-
czu, cho¢ oczywiscie w innej formie®.

Do naszych czaséw nie przetrwaly swiadectwa zachowar wagan-
téw podczas wystapiert. Nie wiemy wigc, czy towarzyszyla im okre-
slona ekspresja ruchowa. Coraz czesciej jednak w kontekscie badan
nad literaturg XII i XIII wieku méwi si¢ na temat zawartych w niej
wskazéwek interpretacyjnych, podkreslajac ,znamiona teatralizacji”,
,2domniemang inscenizacyjnos$¢” czy ,reprezentacje sceniczng™?'. Eks-
presja ruchowa w kulturze $redniowiecza bywa zazwyczaj przypisywa-
na histrionom i jokulatorom — wedrownym ,wesotkom” uwazanym za
spadkobiercéw starozytnych miméw.

Slam poetycki — performans czy akt performatywny?

Opisujac slam poetry w kontekscie performance’u — jednego z no-
woczesnych $rodkéw ekspresji artystycznej — napotkamy pewien
problem. Mogliby$my oczywiscie poprzesta¢ na stwierdzeniu, ze slam
znajduje si¢ na pograniczu perfomance’u, ale co to wlasciwie oznacza?
Zdaniem badaczy, zajmujacych si¢ ta kategoria mozna ja definiowa¢
przynajmniej na kilka sposobéw?2. Przede wszystkim performans ro-

20 Zob. M. Glowiniski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawiriski, Zarys teorii literatury, War-
szawa 1991, s. 159-162.

21 A. Dabréwka (red.), Pogranicza teatralnosci..., dz. cyt.

22 Informacje na podstawie: G. Dziamski, H. Gajewski, J. S. Wojciechowski, Perfor-
mance, dz. cyt., s. 18-88, 161-167, 173-190; R. Schechner, Performatyka: wstgp, thum. T.
Kubikowski, Wroctaw 2006, s. 16-41.
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zumie si¢ jako podwdjny Zive art — z jednej strony zwigzany z dziala-
niami artysty pozostajacego w bezposrednim kontakcie z odbiorca,
z drugiej zas jako akt wymierzony w to, co skonwencjonalizowane, co
pozostaje poza obrebem Zywej sztuki. Za element formujacy zjawisko
performance’u uznaje si¢ takze tradycje action painting (malarstwa ge-
stu). Zdaniem Tadeusza Kantora, jej gléwnym zatozeniem bylo ,do-
tarcie do najglebszych warstw osobowosci, egzystencji ludzkiej, on-
tologii materii nie dajacej si¢ ujac¢ racjonalnymi prawami konstrukeji,
zmieniajacej twérczo§¢ w manifestacje spirytualng i w dzialanie.”®
Performans bywa takze okreslany jako rodzaj demonstracji estetyki
pospolitosci, nawigzujacej do spolecznych konwencji za pomoca me-
tod zaczerpnietych z teatru, ale dalekiej od telewizyjnego show (z racji
odmiennych celéw i inaczej rozlozonych akcentéw). Prym wiedzie
tu nie popkulturowa rozrywka, ale ,akt edukacyjny” ktéry powinien
zmusi¢ nas do zmiany postrzegania codziennych czynnosci. Pojawiaja
si¢ rowniez glosy sugerujace, ze artysci zajmujacy si¢ tym gatunkiem
sztuki — bedacej wyrazem przekonania, ze kultura nie znajduje si¢
juz w ksigzkach lub gmachach muzeum — s3 spadkobiercami $red-
niowiecznych klerkéw i wagantéw. Wspélczesna nauka sklania sie
jednak do oddzielania performance’u od dziatan performatywnych.
Przypomina to rozréznienie miedzy sredniowieczem a $redniowiecz-
noscig. Performatyka jako stosunkowo mloda dziedzina nauki (po-
wstala w ostatnim éwieéwieczu XX wieku) pozostaje niedookreslona.
Z jednej strony za przedmiot badan stawia sobie ogélnie ,zachowa-
nia’ czlowieka na przestrzeni wiekéw, z drugiej — praktyki artystyczne,
z trzeciej za$ — zbliza si¢ do antropologii, postugujujac si¢ metoda
»obserwacji uczestniczacej”, przez co sama staje si¢ pewnego rodza-
ju performance'm. Richard Schechner — jeden z najwybitniejszych
przedstawicieli wspélczesnego amerykariskiego teatru eksperymen-

23 Cyt. za: G. Dziamski, Performance — tradycje, Zrédla, obce i rodzime przejawy. Rozpo-
znanie zjawiska, [w:] G. Dziamski, H. Gajewski, J. S. Wojciechowski, Performance, dx.
cyt., s. 21,
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talnego, rezyser, teoretyk i krytyk w jednej osobie — w nastepujacy
spos6b definiuje zadania, jakie stawia przed soba ta nowa dyscyplina:

Performatyka zaczyna si¢ tam, gdzie wickszo$¢ okreslonych dyscyplin
si¢ koniczy. Performatyka nie bada tekstu, architektury, sztuk picknych
ani zadnego innego produktu sztuki czy kultury jako takiego, lecz tyl-
ko jako element ciaglej gry zwiazkéw i relacji — ,jako”, performans.
(...) Méwiac krétko, bada si¢ wszystko jako praktyke, zdarzenie czy
zachowanie, nie jako ,przedmiot” czy ,rzecz”. Jakos$¢ dziania sie ,na
zywo” — nawet gdy mowa o mediach czy materiale archiwalnym — sta-

nowi jadro performatyki**.

Wydaje sig, ze tylko w kontekscie nakreslonym przez Schechne-
ra eventy slamowe mozna uzna¢ za performans. Podobnie zreszta
badacze rozumiejg teatralnosé tekstéw sredniowiecznych. Czesto
moéwi sie o ,jak gdyby” performansie, bedacym konsekwencja sto-
sowania konkretnej praktyki scenicznej (sposéb recytacji graniczacy
z wystapieniem aktorskim)®. Spotkania slameréw wyrastaja w pe-
wien sposéb z kregu popkulturowego, przenoszac niemal calkowicie
cigzar z procesu ujawniania ,ja’ artysty — istotnego w sferze /ive artu
(zywej sztuki) — w strong aktywizacji kontaktéw miedzyludzkich,
jak mialo to miejsce w przypadku wystapien histrionéw i jokulato-
réw. Forma organizowania slamu sprzyja zacie$nianiu wi¢zi mig¢dzy
jego uczestnikami. Sg to jednak relacje oparte w znacznym stopniu
na wspélzawodnictwie. Wspomina o tym m. inn. Jarniewicz piszac,

ze eventy slamowe w Stanach Zjednoczonych przypominaja mecze
bokserskie:

24 R. Schechner, Performatyka..., dz. cyt., s. 16.

» Zob. K.A. Glinska, Migdzy retorykq a teatrem. Teatralnos¢ komedii elegijnej w swietle teorii
starogytnych i Sredniowiecznych, [w:] A. Drézkowska (red.), Pogranicza teatralnosci..., dz.
eyt s. 77.
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Najpierw mamy eliminacje, potem finalows walke, po ktérej oglasza
si¢ wynik, zawodnik zostaje slammasterem, wchodzi do ligi mistrzéw,
by na kolejnym mityngu broni¢ mistrzowskiego tytutu. W tego typu
imprezach panuje filozofia, ze aby by¢ dobrym trzeba by¢ lepszym
od konkurenta. Przyjemno$¢ wygrania slamu, to nie tyle satysfakcja
z uznania publicznodci, ile rado$¢ ze znokautowania konkurenta —
w slamie odzywa si¢ wigc wysublimowany instynkt walki, doskonale
odpowiadajacy dzisiejszym czasom, ktére premiujg osobowosci aser-

tywne, przedsiebiorcze i rywalizacyjne?.

Rzeczywiscie, trudno dopatrzec si¢ w slam poety — bazujacym na me-
chanizmach do$¢ populistycznych (o czym $wiadcza choéby niektd-
re slogany zachecajace do wziecia udzialu w spotkaniach: ,przyjdz
pokrzycze¢ na poetéw”, ,bedziecie mogli do reszty si¢ skoltuni¢”,
ywerdykt podejmie zgromadzona na sali dulszczyzna” — co przypo-
mina frazg: ,bij magistra” z serialowego Swiata wedlug Kiepskich) —
typowego dla sztuki dazenia do wydobycia ekspresji artystycznej. Nie
zmienia to jednak faktu, iz wydarzenia te, podobnie jak kultura wa-
gancka w wiekach srednich, pelnia wazna spolecznie role. Zwlaszcza,
gdy wezmiemy pod uwagg, ze obecnie coraz trudniej o spotkania ,,na
zywo’. Inicjatywy tego typu sprzyjaja integracji i sa zalgzkiem zacho-
wan wspélnotowych.

Wystepy slameréw w Polsce sg dos$¢ zréznicowane, rézna bywa tez
sama sceneria spotkai”’. W 2007 roku w Krakowie, w Klubie Pod
Jaszczurami, lokal zostal przygotowany zgodnie ze standardem pro-
fesjonalnych wystepéw artystycznych. Przed publicznoscia, siedzaca
na ustawionych w rzedach krzestach wystepowal samotnie artysta.

W analogiczny sposéb mogty wyglada¢ spektakle histrionéw i min-

2 J. Jarniewicz, Wiersze na ringu, dz. cyt.

2 Zob. ,Klub Pod Jaszczurami”, http://www.youtube.com/watch?v=_ZN5073T3IU,
[data dostgpu: 06.10.2012]; ,Klub 4 Réze dla Lucienne”, http://www.youtube.com/
watch?v=pbvsPDg2GGk, [data dostgpu: 06.10.2012]; Galeria Sfera, http://www.youtube.
com/watch?v=XVzIPdTw3ks, [data dostgpu: 06.10.2012].
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streli, ktérzy odwiedzali sredniowieczne dwory, prezentujac wiasna
tworczosé ,dla przypodobania si¢ innym™. Ale juz w zielonogérskim
Klubie 4 Réze dla Lucienne (w 2008 roku) mielismy do czynienia
ze spotkaniem typowo kawiarnianym, swa formulg przypominajacym
raczej wystapienia ubogich scholaréw. Goscie, usadowieni przy stoli-
kach popijali alkohol i palili papierosy w luznej, nieoficjalnej atmosfe-
rze, spontanicznie reagujac na kolejne wystapienia. W Bielsku — Bialej
slam zorganizowano natomiast w centrum handlowym, co przywodzi
na mysl otwarte na szeroka publiczno$c wystgpienia jokulatoréw na

rynkach i placach handlowych.
Podsumowanie

Warto pokusi¢ si¢ o sformulowanie odpowiedzi na czastkowe
pytania przewijace si¢ w niniejszym wywodzie. Z punktu widzenia
terminologii wspélczesnej nauki, ktéra prébuje sledzi¢ zachodzace
w kulturze zmiany, rozpatrywanie slam poetry w kontekscie zaréw-
no $redniowiecznosci, jak i praktyk performatywnych jest jak najbar-
dziej zasadne. Powyzsza analiza dowodzi, ze w spotkaniach slameréw
z latwoscig dostrzezemy pewne cechy zdefiniowanej tu precyzyjnie
»Ssredniowiecznosci”. Wydaje sie jednak, ze nazywanie slameréw wa-
gantami, moze si¢ obroni¢ tylko jako préba wskazania paralelizmu
kulturowego. Szukajac analogicznych wzgledem spotkan slamerskich
inicjatyw, pozwalajacych na zglebienie istoty samego zjawiska (ktére-
go podstawg jest zabawa i wspélzawodnictwo jako najbardziej pier-
wotne formy uczestniczenia w zyciu spolecznym) trzeba cofnaé si¢
jeszcze dalej. Natrafimy wéwezas np. na kulturg indiariskich plemion
z Kolumbii Brytyjskiej, znanej z tradycji potlaczu (potlatch). Zwyczaj
ten réwniez podkreslal role wygranej, zdobywania stawy, prestizu czy
ustanawiania przewagi oraz rewanzu®. Byt wielkim §wigtem, podczas

28 T. Michalowska, Sredniowiecze, dz. cyt., s. 244,
¥ Zob. ]J. Huizinga, Homo ludens..., dz. cyt., s. 90-114.

/216/ Justyna Gorzkowicz



ktérego jedna grupa obdarzala druga prezentami, aby przelicytowaé
hojnos¢ pierwszych darczynicéw. W kolejnych obchodach swigta zde-
klasowana grupa mogla si¢ zrewanzowaé. W specyfice spotkan sla-
mowych dostrzec mozna podobng zasade. Wystepujacy przed pub-
licznoscig poeci prezentujg swoje utwory, za co audytorium odplaca
im wyodrebnieniem slammastera i nagroda pieni¢zng. Kazde nastepne
spotkanie niesie za sobg mozliwo$¢ odwrécenia rél.

Idea rywalizacji, zdaniem Johana Huizingi*, jest jednym z glow-
nych elementéw kultury w fazie agonalnej. Agonistyka — wspolza-
wodnictwo w sporcie lub sztuce — kojarzy si¢ za sprawg Jakuba Burc-
khardta z kultura helleriskg. Analizujac jej periodyzacje, Burckhardt
stawial teze o koricu ,cztowieka heroicznego”, ktérego na scenie dzie-
j6 w zastepuje ,czlowiek kolonialny i agonalny”, a dalej — czlowiek
hellenistyczny®'. Istnienie idei rywalizacji w innych kregach kultu-
rowych (np. wéréd ludéw pierwotnych, na Dalekim Wschodzie czy
w judaizmie) nie mialo dla niego wickszego znaczenia. Tymczasem
Huizinga podkresla, ze zasada agonalna ma charakter ponadczasowy
i ogdlnokulturowy, co wiecej, posiada moc repetycji, dlatego nie ma
pewnosci, ze mingla bezpowrotnie.

Punktem wyjscia musi by¢ tutaj wyobrazenie niemal dzieciecego jesz-
cze zmystu zabawy, ktéry w najrozmaitszych formach przemienia si¢
w czyn, czyli w dzialanie zwigzane z pewnymi regulami i oderwa-
ne od ,pospolitego zycia”, w ktérych to czynnosciach wrodzona po-
trzeba rytmu, przemian, uregulowanej zmiany, antytetyczny klimaks
i harmonia beda si¢ mogly rozwijaé. [...] Kultura nie zaczyna si¢
jako zabawa ani tez z zabawy, ale raczej w niej samej. Antytetyczna
i agonistyczna postawa kultury dana jest w zabawie, ktéra jest starsza

i pierwotniejsza od wszelkiej kultury*?.

30 Tamze.
U Tamze.
32 Tamze, s. 113.
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Jesli wierzy¢ spostrzezeniom Huizingi, zyjemy obecnie w czasach sil-
nie naznaczonych instynktem agonistycznym. Jest on w swej istocie
dualistyczny: z jednej strony przyczynia si¢ do tworzenia nowych idei
czy pojeé, z drugiej za$ jego dominujaca rola moze prowadzi¢ do ero-
zji wypracowanych dotad wartosci. W sredniowieczu element ludycz-
ny nie spetnial funkeji kulturotwérezej. Dzi$ coraz czgsciej rosci sobie
do tego prawo. Czy stoimy zatem w obliczu nadchodzacej przemiany
szlachetnej idei wspélzawodnictwa w czysta namietnosé rywalizacji?
Problem ten z pewnoscig zasluguje na przemyslenie, jednak wykracza
juz poza ramy niniejszego wywodu.
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JusTYyNA STAsSTOWSKA

UNIWERSYTET JAGIELLONSKI W KRAKOWIE

Konstrukcja tozsamosci podczas slamu w kontekscie

strategii MC stosowanych w hip-hopie

W swoim artykule chcialabym skupi¢ si¢ na opisie mechanizméw
funkcjonujacych podczas przedstawiania wiersza publicznosci w cza-
sie slamu, zestawiajac je ze sposobem autoprezentacji rapera. Celem
tego zestawienia jest opis strategii dzialajacego w rapie podmiotu, kté-
ry rzuca wyzwanie i podejmuje walke, aby w tym ,zderzeniu” wytwo-
rzy¢ wlasng tozsamo$¢. Kontekst hip-hopu pozwoli zrozumieé nie-
ktére strategie wykorzystywane podczas slamu, stuzace wytwarzaniu
wspélnotowosci i nawigzywaniu dialogu. Kultura hip-hopu przenik-
nela wiele dzialan artystycznych i stala si¢ czescig kultury popularnej,
wplywajac na twérczos¢ artystéw z réznych dziedzin sztuki. Odnaj-
dywane w slamie elementy znane z kultury hip-hopu i okreslonych
strategii funkcjonujacych w rapie moga wynika¢ z popularnosci, jaka
ten gatunek muzyczny osiagnal na poczatku lat dziewiecdziesiatych.
W niniejszym artykule skupiam si¢ na okreslonych mechanizmach,
wykorzystywanych i powielanych w innych dzialaniach artystycznych,
najczesciej w celu spolecznego oddziatywania. W ten sposéb réwniez
rozumiem slam, ktéry u swoich Zrédet miat rozszerzy¢ zakres oddzia-
tywania poezji. Zaczerpniecie podobnych elementéw znanych z kul-
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tury hip-hopu przyczynilo si¢ do popularyzacji poezji i zainicjowalo
dyskusje na temat prerogatyw instancji okreslajacej, kto moze zosta¢
uznany za poete.

Podczas slamu osoba przedstawiajaca wiersz zaprasza publicz-
no$¢ do konfrontacji i wspéltworzenia utworu, ktéry nie istnieje
jako zamknieta calo$¢. Staje si¢ strukturg uzupelniang przez odbior-
cg. Slamer moze na przykiad podczas wystepu poprosi¢ publiczno$é
o podpowiedz, od ktérej zacznie si¢ proces tworczy. Réwniez reakcja
publicznosci, jak np. aprobata lub okrzyk niezadowolenia, moze sta¢
si¢ poczatkiem dyskusji miedzy wykonawcg a odbiorca. Przygotowa-
ny podczas wystepu material ulega przemianom w wyniku interakeji
z widownig. Poeta moze wykorzysta¢ slam jako warsztat, w ktérym
sprawdza oddzialywanie wiersza. Wzywanie publicznosci do aktyw-
nego uczestnictwa, czyli komentowania, krzyku czy wspéttworzenia,
wymierzone jest przeciwko modelowi biernej recepcji poezji, kulty-
wowanej w czasie tradycyjnych wieczorkéw literackich. Celem kon-
frontacji nie jest uzyskanie przewagi, ale raczej sama walka, w trakcie
ktérej tworca negocjuje swoja tozsamo$¢ z widownig.

W slamie wykorzystuje si¢ strategie uzywane réwniez w rapie.
Szczegélng role odgrywa glos, bedacy efektem pracy ciata i pozwa-
lajacy na stosowanie réznych technik ekspresji dzwigkowej. Wypo-
wiadane przez slamera stowa nie s3 najwazniejsze. Funkcjonuja jako
element prezentowanego dziela, w ktérym réwnie istotne sg ton, bar-
wa glosu, artykulacja, akcent, slangowe, badz gwarowe eksklamacje,
czy tez glosowe nasladowanie okreslonych postaci. Slamer nawigzuje
w ten sposéb do rozpoznawalnej roli spotecznej lub postaci funkcjo-
nujacej w kulturze. Slamer nie odgrywa jednak roli ani nie ucielesnia
postaci, z ktérg widz ma si¢ utozsamic. Przedstawia dang postaé, by
po chwili jej zaprzeczy¢, zderzajac ja z jej zupelnym przeciwieristwem.
Pamigta¢ nalezy, ze méwienie, wydobywanie dzwigku z ciata, to proces
psychosomatyczny, dlatego wymiary audialny i semantyczny nie s3 tu
najwazniejsze. W przedstawianiu wiersza (mimo pozornej dominacji
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glosu) bierze udziat cale cialo, ktére moze stuzy¢ do tworzenia kra-
jobrazéw albo persony scenicznej. Meredith Monk, badajaca w swo-
ich dziataniach artystycznych mozliwosci glosowej ekspresji, uzywa
w tym kontekscie okreslenia extended vocal techniques, ktére

jest sposobem takiego rozumienia ludzkiego glosu, ktére wykracza
poza ramy dotychczasowego pojmowania glosu, by wykorzystaé
wszystkie jego mozliwosci typowe dla plci, wieku, charakteru, perso-

ny, przestrzeni rezonansowej, tekstury, oddechu czy krajobrazu'.

Monk definiuje zakres mozliwo$ci operowania glosem, ktére w pew-
nym stopniu bywaja réwniez wykorzystane w rapie lub podczas slamu.
Tworzenie persony nast¢puje poprzez okreslony sposéb uzycia glosu
i ciala, pozwalajacy na zmiang, dystans i analiz¢ przedstawianej po-
staci.

Sytuacja publicznego méwienia uruchamia réwniez mechanizm
zwigzany z podzialem na przestrzed intymng i publiczng. Douglas
Kahn zauwaza, ze:

kiedy méwimy, to slyszenie wlasnego glosu jest najbardziej intym-
ng czynnoscig wykonywang w przestrzeni publicznej i najczestszym
publicznym dzialaniem doswiadczanym wewnatrz naszego ciata. Sty-
szenie wlasnego glosu prawie zawsze jest niezauwazalne, lecz uswia-
domienie sobie jego obecnosci sprawia, ze postrzegamy siebie jako

zamkniety system istniejacy w doswiadczeniu indywidualnogci?.

Kahn dowodzi, ze wlasng indywidualno$¢ mozna okresli¢ w sferze
publicznej tylko i wylacznie na drodze konfrontacji z wigkszoscia.

! N. Putnam Smithner, Meredith Monk: Four Decades by Design and by Invention, [w:] , The
Drama Review”, nr 49/2005, s. 93-118. Jezeli nie podano inaczej, wszelkie tlumaczenia
mojego autorstwa — J. S.

2 D. Kahn, Noise, Water, Meat. A History of Sound in the Arts, MIT Press 1999, s. 7.
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Méwienie jest aktem zaznaczania swojego miejsca w przestrzeni pub-
licznej oraz sposobem uczestnictwa w spoleczenstwie. Podczas mé-
wienia indywidualnos$¢ zostaje wytworzona poprzez zmierzenie si¢
z innymi i wyodrebnienie siebie ze wspélnoty. Glos innej osoby jest
odbierany jako bezcielesny, dlatego proces formutowania wypowiedzi
pozwala oderwaé glos od cielesnosci i wlaczy¢ go w przestrzeri pub-
liczng. W tej sytuacji zaréwno slamer, jak i raper istnieja jednoczesnie
w sferze publicznej, nie tracac przy tym intymnego poczucia wias-
nej tozsamosci w sytuacji wzajemnego oddzialywania i ksztaltowania
tych przestrzeni.

Problematyczno$¢ rapu jako formy méwienia i elementu

kultury hip-hopu

Okreslenia rap uzywano w stosunku do konkretnych form wypo-
wiedzi. Termin ten odnosil si¢ pierwotnie do gwaltownego toku wy-
powiedzi, nieformalnej konwersacji lub donosu®. Dopiero w latach
piecdziesiatych pojawil sie jego wspélczesny wariant — okreslenie
rytmicznego balansu glosem. Ulf Poschart, opisujac kulture hip-ho-
pu, podkresla jednak, ze specyficzny rodzaj wypowiedzi okreslany
jako rap nie byl zwigzany jedynie z muzyka. Z biegiem lat zmienial
swoje znaczenie, przechodzac do szerszego kontekstu spolecznego.
Rap wlaczony w obreb muzyki okreslanej jako hip-hopowa stat si¢
takze elementem szeroko rozumianej kultury hip-hopu, na ktéra
sktadajg si¢ takze takie formy ekspresji, jak beatboxing, breakdance
czy graffiti. Twérczo$é mieszkaicéw dzielnicy Bronx w Nowym Jor-
ku w latach siedemdziesiatych uznaje si¢ za zjawisko spoleczne, kt6-
re przeniknelo nastepnie do przemystu muzycznego i kultury popu-
larnej. Na osiedlach organizowano przyjecia (block party), w czasie
ktérych DJ remiksowat plyty,a MC (Master of Ceremony) anonsowat

3 U. Poschart, D;j Culture, Quartet Books 1998, s. 150.
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go i zachwalal, koncentrujac si¢ na utrzymaniu kontaktu z publicz-
noscig. B-boys, czyli breakbeatowcy tanczyli, a grafficiarze malo-
wali $ciany. Impreza stuzyla scaleniu wspélnoty oraz manifestacji
odrebnosci i samowystarczalno$ci kultury miejskiej, za czes¢ ktérej
uznaje si¢ hip-hop. Swoboda i nieformalny charakter tego typu wy-
darzen sprzyjala budowaniu demokratycznego dialogu i sankcjono-
waniu kazdego glosu, dlatego wszyscy czuli, ze moga uczestniczy¢
i porozumiewac si¢ z MC, wypowiada¢ komentarze, dyskutowac lub
krzycze¢ word up. Krzyczac w ten sposéb aprobowali stwierdzenia
MC lub DJ-a i uznawali je za prawdziwe*. Najwazniejsza byla jed-
nak préba wzbudzenia u uczestnikéw imprez, czyli mieszkancéw
»etnicznej” dzielnicy, poczucia uczestnictwa i stworzenie im moz-
liwosci komunikacji, aby ugruntowa¢ wspélnote z wlasng kultura.
Mogtla ona funkcjonowaé w strukturze miasta i systemie wladzy
podporzadkowanym podzialowi rasowemu, w ramach ktérego osoby
»kolorowe” nie cieszyly si¢ przywilejami ,bialych”. Status materialny
i spoleczny oséb czarnoskérych w latach siedemdziesigtych w USA
sprawial, Ze ograniczali oni swoja aktywnos¢ do wlasnej dzielnicy.
Dziatalno$¢ kulturalna musiala rozwija¢ sie zatem w zamieszkiwa-
nym rejonie miasta. Sposobem emancypacji bylo wytworzenie na
danym terenie srodowiska, ktére wspélnie radzi sobie z problemami
zycia codziennego. Przykladem moze by¢ dziatalnos¢ ruchu Zulu
Nation walczacego z degradacja spoleczna mlodziezy (wciggane;
przez gangi w dziatalno$¢ przestepeza) poprzez oferte edukacyjno-
-kulturalng®. Block party, czyli imprezy dzielnicowe funkcjonowaly

* Stwierdzenie word up wyraza calkowitg zgode, poparcie zaproponowanego stwierdzenia.
»The truth comes into being every time the exclamation <<world>> announces a consensus
between the communicating parties. At hip-hop concerts these are moments of the greatest
unity and euphoria, when the DJ raps and the audience agrees with <<word>> or <<word
up>>”. Tumze, s. 186.

5 Universal Zulu Nation uwazany jest za quasi ruch religijny dzialajacy na swiecie. Do-
ktadny opis powstania i dzialalnosci znalezé mozna w tekscie: Davey D, Zulu Nation:
From Gang to Glory, http://www.daveyd.com/zulunationhistory.html, [data dostgpu: 26.
11.2012].
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jako forum dajace mozliwo$¢ dyskusji i poruszania probleméw do-
tyczacych oséb mieszkajacych w getcie.

Jak zauwaza Ulf Poschart®, w kulturze hip-hopu po 1978 roku
wigksza popularnoscia niz DJ cieszyt si¢ MC, ktéry stopniowo zajat
gléwne miejsce na scenie. Odrebne gatunki rapu nabraly wyrazisto-
$ci w latach osiemdziesigtych. Wielu MC skupialo si¢ na tematyce
polityczno-spolecznej, ktéra zdominowala kulture popularng na po-
czatku lat dziewigédziesiatych’. Tematy polityczne zaczglty dominowaé
w muzycznych gatunkach i podgatunkach rapu. Utwér Fight the Power
zespolu Public Enemy, ktéry wzywal do aktywnego oporu wobec wia-
dzy, uznaje si¢ za prekursorski wobec tych tendencji. Zmiana w hierar-
chii miedzy DJ-em a MC prowadzi do tego, ze sposéb nawiazywania
kontaktu z publicznoscig poprzez odnoszenie si¢ do codziennych wy-
darzen z zycia odbiorcy, staje si¢ réwniez sposobem promocji i zdo-
bywania popularnosci. MC poczatkowo promujacy DJ-a wraz z roz-
wojem kultury hip-hopu mdégt réwniez skupi¢ sie na propagowaniu
okreslonej wizji §wiata. Za przyklad takiej ewolucji artystycznej moz-
na uzna¢ Afrika Bambaataa szerzacego idee ruchu Zulu Nation lub
wspomniany zespél Public Enemy propagujacy idee afrocentryzmu.
W latach siedemdziesigtych Afrika Bambaataa byl DJ-em pelnigcym
role reprezentacyjng (frontman), z ktérym wspétpracowalo wielu MC.
Przestanie Afrika Bambaataa byto rozpowszechnione przez rapujacego
MC dzialajacego w skladzie, czyli w grupie sktadajacej si¢ z MC, bre-
akbeatowcéw i grafficiarzy. Zulu Nation przebyl droge od gangu ulicz-
nego do kolektywu artystyczno-spolecznego, w ktérym role nadrzedna
pelnil DJ. Zespét Public Enemy, powstaly w latach osiemdziesiatych,
pokazuje z kolei zmiang hierarchii w kulturze rapu, poniewaz za front-
mandw uznaje si¢ w nim raperéw (Chuck D, Flavor Flav, Proftesor

Griff). Czlonkowie sktadu zaczynali jako MC, lecz po zalozeniu grupy

¢ U. Poschart, Dj culture, dz. cyt., s. 185.
7 R. E. Sullivan, Rap and Race: It's Got a Nice Beat, but what about the Message?, ,Journal of
Black Studies”, nr 5/2003, s. 607
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nazywa si¢ ich juz raperami. Mozliwe, Ze wiaze si¢ to z ograniczeniem
zakresu ich dzialalnosci do samego rapowania. MC w tym ujeciu moze
by¢ réwniez komikiem — moze $piewac i rapowaé, czyli na rézne spo-
soby nawigzywac relacj¢ z publicznoscia i ja zabawiaé. DJ zaczyna w tej
sytuacji petni¢ w zespole role podrze¢dna, jako asystent dostosowujacy
muzyke do wizji raperéw. W ten wlasnie sposéb w kulturze hip-hopu
wyodrebnil si¢ rap i sprecyzowana zostala rola MC jako frontmana.

Nie mozna sprowadzi¢ rapu wylacznie do przekazu — interakcja
slowna przybiera tutaj posta¢ spolecznego wydarzenia. Znaczenie, ja-
kie wytwarza si¢ w rapie, nie ogranicza si¢ do tekstu, ktéry mozna zapi-
sa¢ na kartce papieru. Odbiorca konstruuje znaczenie poprzez uczest-
nictwo w sytuacji publicznej wypowiedzi. Oczywiscie mozna stucha¢
rapu z nagran, ale w kazdej sytuacji nadawczo-odbiorczej wazny jest
kontekst wypowiedzi. W afroamerykariskim getcie rap stuzyt przed-
stawieniu DJ-a lub rapera wspélnocie jako czlonka danej spolecznosci.
Raper podkreslat swoje pochodzenie oraz opowiadat o doswiadczeniu
zyciowym. Ukonstytuowanie tozsamosci i indywidualnosci naste-
powato w wyniku walki na stowa z innymi raperami. Agresywnos¢,
przechwalki i wywyzszanie si¢ rapera (bragga, braggadacio) nie byto
sposobem na odrzucenie odbiorcy czy przerwanie komunikacji, stuzy-
lo przede wszystkim aktywizacji publicznosci. Wyzywanie i obrazanie
(per bitch lub nigga) nie sluzy zakonczeniu konwersacji, ale wytworze-
niu wrazenia ataku i konfrontacji. Ice-T" uzywa okreslenia shit zalk na
negatywne wypowiedzi o kims, ktére maja przede wszystkim zaim-
ponowa¢ odbiorcy. Shit talk funkcjonuje jako narzedzie walki, stuza-
ce kreowaniu wlasnej tozsamosci i wywyzszaniu siebie ponad innych.
Obrazliwych stwierdzen nie nalezy odbiera¢ osobiscie i uznawaé za
rasizm®, ale reagowac uzywajac podobnego jezyka. W ten sposéb two-
rzy si¢ podstawa komunikacji i walki werbalne;.

Shit talk sankcjonuje dychotomiczng opozycje dominacji i podle-

8 U. Poschart, Dj culture, dz. cyt., s. 189.
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glosci, wytwarza przestrzen, w ktérej kazda osoba zostaje dopuszczo-
na do wspdlnego dla wszystkich jezyka, ktérego moze uzywac na swoj
sposob’. Uzycie stowa ,szowinista” wprowadza zupelnie inny porza-
dek, narzucajac perspektywe poprawnosci politycznej. Taki akt jezy-
kowy prowadzi do odseparowania, potepienia i zamkniecia dyskus;ji.
Perspektywa poprawnosci politycznej sprawia, ze wszystkie wyzwi-
ska traktuje si¢ jako wyraz przekonan danej jednostki. Jednak stowa
uzywane w walce majg charakter dziecinnej kiétni, stownej utarczki
i odnoszg si¢ do najbardziej zewnetrznych aspektéw tozsamosci prze-
ciwnika. Dazenie do konsensusu nadmiernie ograniczaloby twércze
dzialanie, tworzac wspdlnote rozumiang jako homogeniczna calo$¢,
w ktérej kazda jednostka musiataby si¢ podporzadkowaé ogédlowi.
Rap staje si¢ sposobem na stworzenie wspélnoty heterogenicznej,
korzystajacej ze struktury forum i dialogu. Brak odpowiedzi na atak
slowny jest sposobem podwazenia relacji opartej na ujednoliconym
jezyku.

MC podczas dzielnicowej imprezy odwolywat si¢ do swoich do-
$wiadczen i sytuacji z zycia dzielnicy w celu przetworzenia prawd,
ktére odbiorca moze uzna¢ za uzyteczne. Najwazniejsze jednak bylo
wigczenie odbiorcy w proces przedstawiania siebie wspélnocie. Od-
biorca moze rozpoznaé w tych wypowiedziach wlasne doswiadczenia,
poniewaz raper funkcjonuje jako cztonek tej samej wspélnoty. Raper
podkresla swoje pochodzenie, promuje siebie i swoje stowa, podczas
gdy MC skupia si¢ bardziej na promocji DJ-a. Interakcja pozwala na
swobodne dzielenie si¢ doswiadczeniami, ale ma réwniez wymiar ko-
mercyjny. Transmisja przestania artysty wymaga umiejetnosci promo-
cyjnych.

Rap funkcjonowal jako zrytmizowany sposéb méwienia, ktéry zo-
stal okreslony przez Chucka-D jako ,,czarna wersja CNN z getta™. Ze
wskazywanych przez badaczy genealogii wylaniajg si¢ rézne aspekty

9 Tamze, s. 189.
10 Cyt. za: Tamze, s. 152.
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rapu i jego sposobu funkcjonowania w hip-hopie, ktéry mégt stuzy¢
zaréwno przekazywaniu do§wiadczenia, propagandzie politycznej, jak
i promocji okreslonego produktu. Zywa reakcja publicznosci wynikata
ze zniesienia podziatu na aktywnych twércéw i pasywnych odbiorcéw.
MC uzywal okreslonych strategii, aby zacheci¢ publicznosé do komu-
nikacji, na przykliad, przedstawiajac wykonawcéw za pomoca sformu-
lowania in da hause, czyli ,jest w domu”. Sformulowanie to nadawalo
wykonawcy status niemal czlonka rodziny. Z drugiej strony réwniez
odbiorca komunikatu méglt podja¢ wyzwanie MC, co wytwarzalo po-
czucie wspélnoty i pole do otwartego dialogu.

Doséwiadczenie wspélnoty

Podczas dzielnicowej imprezy hip-hopowej (b/ock party) walka po-
lega przede wszystkim na prezentacji swojego dziela publicznosci oraz
reakgji na stowa przeciwnikéw. W walkach MC podstawg jest prezen-
tacja poprzez zniewazenie i atak stowny na przeciwnika. Okresla si¢
go czasownikiem zo dis, czyli disrespect (w skrécie diss) — ,brak posza-
nowania”. W slamie rap to jedna z wielu wykorzystywanych technik
i konwencji retorycznych. Podkreslany przez Poscharta aspekt jezyka
hip-hopu mozna poréwnaé do slamu. Slamer moze przechwalaé si¢
w raperskiej manierze i krytycznie odnosi¢ si¢ do probleméw bli-
skich odbiorcy. Znajomo$¢ i umiejetne odwolanie si¢ do realiéw zycia
codziennego odbiorcy oraz kulturowych schematéw dominujacych
w danym czasie i miejscu pozwala stworzy¢ wrazenie bezposrednie-
go kontaktu z odbiorca. W czasie hip-hopowej imprezy porusza si¢
kwestie polityczne i biezace problemy getta — aresztowania, wypadki,
funkcjonowanie policji i urzgdéw. W podobny sposéb slamer moze
przywola¢ znang wszystkim sytuacje i przedstawia ja w taki sposéb,
by poruszy¢ publicznos¢ — widownia moze odrzuci¢ wizje slamera,
docenia¢ sposéb przedstawienia albo przyja¢ podobng perspektywe.
W przypadku slamu nie uzywa si¢ okreslenia word up, ale wystapienie
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moze spowodowa¢ dyskusje i wywola¢ komentarze wsréd publiczno-
§ci. Zdarza sig, ze czesc odbiorcéw zada usuniecia slamera ze sceny,
podczas gdy pozostali go bronia.

Slamer moze prébowaé przypuszczaé atak na innych (diss), wy-
chwala¢ siebie (bragga) i réwnoczesnie krytykowac, obrazac i wyzywac
publicznos¢ (co z reguly spotyka si¢ z odrzuceniem i przekresla szanse
na wygrang). Wchodzacy na scene poeci muszg si¢ obronié¢ odpierajac
ataki publicznosci, ktérg najpierw aktywizuja. W slamie i hip-hopie
wazne jest samo wrazenie walki — bezkrwawej, ale pelnej emocji, co
stanowi elementem rozrywki. W slamie przybiera ona jednak charak-
ter rywalizacji o pierwsze miejsce w konkursie. W rapie wymiana zdan
z publicznoscig stuzy zmuszeniu przeciwnika do milczenia. Slam na-
tomiast ma forme zawoddéw, w ktérych publicznosé pelni funkeje se-
dziego, odgrywajac dominujacg role i regulujac przebieg wydarzenia,
ktére jest bardziej uporzadkowane niz wystep raperéw.

Tozsamo$¢ jako gra z publicznoscia

W rapie odwolanie do wlasnej historii odnosilo si¢ najczesciej do
kryzysowej sytuacji spolecznej, w ktérej znajdowata si¢ wspélnota. Wy-
razenie tego stanu stuzylo manifestacji wlasnej obecnosci. Slamer w po-
dobny sposéb moze zaznaczy¢ wiasng obecno$¢ podczas wystepu — jego
tozsamo$¢ nie musi mie¢ tak wyrazistego kontekstu politycznego, jak
w rapie. Oczywiscie w zaleznosci od pochodzenia slamera i podejmo-
wanych przez niego tematéw, tozsamo$¢ polityczna lub etniczna moze
dojs¢ do glosu w jego twérczosci. Podezas wystepu, zaréwno slamer, jak
i raper dzialaja uzywajac przede wszystkich glosu, lecz réwniez gestu,
aby zwréci¢ na siebie uwage zbiorowosci. Nadal jednak pozostaja czg$-
cig wspdlnoty — raper podkresla to wskazujac na swoje pochodzenie,
a slamerem moze zosta¢ kazdy, kto zglosi si¢ do zawodéw. W tej sytu-
acji slamer, podobnie jak raper, nie moze si¢ alienowaé czy podkresla¢
swojej innosci, poniewaz stracilby szanse na wygrana.
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W hip-hopie raper postrzegany jako czes¢ wspdlnoty: korzysta
z wlasnych do$wiadczen méwige o problemach dotyczacych ogotu,
kanalizuje i wyraza dylematy calej wspélnoty. W podobny sposéb
moze funkcjonowaé slamer poruszajacy tematy wazne dla wspélno-
ty, do ktorej nalezy, jak na przyktad problemy spolecznosci LBGQT,
mniejszosci etnicznych lub lokalnych mieszkaricéw. Dany problem
przedstawia on jednak na zasadzie synekdochy — wystepujacy tworzy
persong zawierajaca w sobie wszystkie mozliwe, réwniez stereotypowe
reprezentacje osob z danej wspélnoty. Ani slamer, ani raper nie wcie-
laja si¢ w stworzong persone. Wystepujacy nie odgrywa roli, z kté-
ra publiczno$¢ moglaby sie utozsami¢ i ktérej moglaby wspélczud.
Sposéb przedstawienia postaci przypomina raczej model prezentacji
w teatrze epickim Bertolta Brechta. W jego koncepcji kazda osoba,
nawet pozbawiona umiejetnosci aktorskich, moze zademonstrowac
zdarzenie, jednak ,nie zmierza bynajmniej do tego, aby swoja demon-
stracje zmieni¢ w <<przezycie>>"". Przedstawienie ma praktyczne
dzialanie spoleczne, stuzac analizie danej sytuacji. Wykonawca sku-
pia si¢ na najwazniejszych cechach charakteru przedstawianej posta-
ci, zachowujac do niej dystans. Brecht twierdzit, ze ,[...] aktor musi
pozosta¢ demonstratorem, powinien odtwarzaé przedstawiang przez
siebie postaé jako kogos innego”'?. Ten opisywany przez autora Opery
za trzy grosze sposéb gry ma na celu zdystansowanie widza wzgledem
wydarzenia i sklonienie go do analizy.

W hip-hopie i slamie strategia ta uwidacznia si¢ podczas wystepu
na scenie. Przyktadem moze by¢ dziatalno$¢ Azealii Banks, czy rapera
Zebry Katza, ktérzy czerpig z kultury baléw drag queen Nowego Jorku

i tradycji queer rapu®. W utworze Liquorice Banks przedstawia sie-

1 B. Brecht, Scena uliczna. Model sceny w teatrze epickim, [w:] Wartos¢ Mosigdzu, przeklad
zespotowy, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe 1975, s. 58.

12 Tamze, s. 62.

13 Banks przetworzyla utwor Zebry Katza, Ima Read, wchodzace w polemike z artystg repre-
zentujacym nur? queer rapu. Na temat queer rapu por. C. Battan, We Invented Swag: NYC’s Queer
Rap. How a group of NYC Artists are Breaking Down Ideas of Hip-hop Identity, http://pitchfork.
com/features/articles/8793-we-invented-swag/, [data dostgpu: 25. 11. 2012].
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bie jako dziewczyng, ktéra wykorzystuje wyglad, aby uzyska¢ korzysci
finansowe (,Hey, I'm the liquorice bitch / You know I'm looking for
these niggas if these niggas is rich”). Sama przedstawia si¢ jako atrak-
cyjny produkt wystawiony na sprzedaz. Funkcjonuje jako przedsie-
biorca wlasnego wygladu, podkreslajac przy tym, ze zyskuje wladze
nad osobami, ktérym si¢ podoba. Podczas refrenu (,Can I catch your
eye, sir / Can I be what you like, yeah / I could be the right girl / Tell
me if you like your lady in my-my color”) przedstawia si¢ jako nie-
wyedukowana prostytutka, odwolujac do stereotypowej reprezentacji
0s6b czarnoskérych jako stuzacych, znanej z amerykanskiego minstrel
show. W trakcie utworu zmienia rol¢ z przedsi¢biorcy na stuzaca oraz
twérczyni¢ muzyki, parodiujac przy tym inng piosenkarke — Nicki
Minaj. Zadaniem odbiorcy nie jest ocena, ktéra z tych scenicznych
person jest autentyczna, lecz obserwacja i analiza relacji, jaka wiaza si¢
z przyjeciem okreslonej roli. Twérczos¢ Banks pokazuje mozliwosci,
jakimi slamer dysponuje podczas wystepu — moze weieli¢ si¢ w role,
a po chwili jg porzucié i przetworzy¢, by podkresli¢ przede wszystkim
wlasne umiejetnosci. Nalezy jednak podkresli¢, ze nie stuzy to uru-
chomieniu mechanizmu projekeji i identyfikacji. Strategia ta blizsza
jest brechtowskiej scenie ulicznej, ktéra stuzyta skupieniu uwagi nie
na postaci, tylko na samym wydarzeniu. Staceyann Chin w przedsta-
wionym na slamie wierszu If Only Out Of Vanity cz¢sciowo wykorzy-
stuje te mozliwos¢, opierajac konstrukcje utworu na prostym chwycie
retorycznym — zastanawia si¢ na glos kim bedzie za czterdziesci lat.
Chin wyglasza wiersz, wcielajac si¢ w szereg postaci — niebezpiecz-
ng poetke odrzucong przez gazete, meska lesbijke na motorze i agre-
sywna rewolucjonistke — aby wskaza¢ grupy marginalizowane przez
rzad amerykarniski. Krytykuje je, lecz zarazem pragnie si¢ utozsamic,
co rodzi wrazenie dystansu. W przerysowany sposéb przedstawia
persony, ktérymi chce si¢ sta¢ wlasnie dlatego, ze zostaly odrzucone
przez oficjalng wladze¢. Zademonstrowanie wszystkich stereotypo-
wych obrazéw homoseksualistéw, bojownikéw i 0séb uznawanych za
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niebezpieczne stuzy demaskacji postaw i wartosci typowych dla wizji
spoleczenistwa w Stanach Zjednoczonych. Chin odgrywa je, ale réw-
niez w brechtowski sposéb relacjonuje, aby podda¢ analizie powody,
dla ktérych dane osoby zostaly wykluczone z pozornie liberalnego
spoleczenistwa.

Wygrana walka

Powstanie wspélnoty w danej dzielnicy miasta, jak np. Bronx
w Nowym Jorku, pozwala na stworzenie wlasnej kultury poprzez od-
rzucenie koniecznosci podporzadkowania si¢ hegemonicznej rozryw-
ce oferowanej w centrum miasta. Nikt nie musi wsiada¢ do autobusu
i przemieszcza¢ sig, aby np. wzigé udzial w koncercie. Zmiana ta po-
zwolila na autonomie¢ kulturowg mieszkancéw i z czasem umozliwita
wprowadzenie hip-hopu do obiegu oficjalnej popkultury. Analogicz-
nie funkcjonowanie slamu nie ogranicza si¢ jedynie do wyznaczonych
odgérnie przestrzeni miejskich, a takze okreslonych kulturowo prak-
tyk. Slam udowadnia, ze poezja moze funkcjonowaé w kazdej prze-
strzeni, moze by¢ tworzona przez kazdego i sta¢ si¢ wydarzeniem...
Slam pierwotnie funkcjonowal wprawdzie w przestrzeni miejskiej,
lecz z zalozenia otwieralo si¢ na ogélnodost¢pna przestrzeri wymiany.
W przeciwienstwie do hip-hopu w slamie nie jest najwazniejsza toz-
samo$¢ wspolnotowa, ale prezentacja wlasnych umiejetnosci i przeka-
zu. W hip-hopie podczas wystepu przed publicznoscig raper przed-
stawia prawde uzyteczng dla wspdlnoty w zyciu codziennym, ktéra
publiczno$¢ podkresla okrzykiem word up. Walki pomigdzy raperami
stuzg kreacji wlasnej tozsamosci oraz podjeciu ataku na wspélnote re-
prezentowang przez innego rapera. Przedstawiona przeze mnie cha-
rakterystyka dwéch zjawisk odnosi si¢ do ich poczatkowych zalozen.
Slam i hip-hop operuja oczywiscie podobnymi strategiami, ale uzy-
wajg ich w innych celach. Slam rozmywa pojecie poezji, zmieniajac
jej cechy pozornie konstytutywne: udowadnia, ze poezj¢ mozna two-
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rzy¢ w ramach spolecznej interakcji, w kazdej wspélnej przestrzeni.
Hip-hop dazy do amplifikacji tozsamosci wspélnoty poprzez twor-
czo$¢ i komunikacje w jej obrebie, co charakteryzuje réwniez slam.

Susan B. A. Sommers-Willet pokazujac, w jaki sposéb slamerzy na
gruncie amerykanskim wytwarzaja efekt autentycznosci w konfronta-
¢ji z publicznoscia, przywoluje techniki zaczerpnigte z hip-hopu, jak
np. wezwanie make some noise (zrébcie halas), beatboxing, powtorzenia,
czy rapowanie'*. Badaczka uznaje slam za akt polityczny — udowad-
nia, w jaki sposéb wrazenie autentycznosci pozwala poruszaé slame-
rom kwestie tozsamosci kulturowej. Slam nie stuzy jednak ostatecznie
tworzeniu tozsamosci, a publiczno$¢ nie nagradza wystepujacego za
»pochodzenie”. Sommers-Willet pokazuje, Ze wytworzenie okreslonej
tozsamosci to element gry. Banks w podobny sposéb gra z odbiorca,
ktéry moze skupic si¢ jedynie na jej fizjonomii, zadziwi¢ jej umiejet-
nosciami aktorskimi lub podziwia¢ dekonstrukcje schematéw kobie-
co$ci w hip-hopie.

Tak podczas slamu, jak i w hip-hopie wazne jest podjecie walki.
Wykonawca konfrontuje si¢ z publicznoscia, jej wizja poezji i przeko-
naniami. Podobnie, jak w shi# talk slamer przechwala si¢ i wywyzsza,
zostawiajac jednak przestrzen do dyskusji. Wrazenie zacietej rywali-
zacji, walki z calym $wiatem stuzy tylez wyrazeniu siebie, co drama-
tyzacji wydarzen i poruszeniu publicznosci. Jednak zarazem sposéb
tworzenia persony, jak w przypadku wystepéw Staceyann Chin czy
Azealii Banks, pozwala na wytworzenie dystansu i kontrolowanie re-
akcji publicznosci. W grze z widownig slamer odwoluje si¢ do do-
$wiadczeni zycia codziennego odbiorcy i na scenie tworzy z nich poe-
zj¢, wykorzystujac jako prefabrykaty wczesniej przygotowane teksty.
Na stworzonym w ten sposéb forum dyskusji przedstawienie siebie
pozwala na komunikacje z druga osobg, dzigki czemu mozna rozpo-
czgé pozorng walke o wlasng tozsamosc.

*'S. B. A. Sommers-Willet, The Cultural Politics of Slam Poetry. Race, Identity, and the
Performance of Popular Verse in America, University of Michigan 2009, s. 88.
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Justyna Hanna OrzEer

UNIWERSYTET WARSZAWSKI

Wspélzaleznosci i uzaleznienia. Slam, czyli...?

Slam poetycki — zjawisko zlozone, wciaz nie do korica zbadane
— mozna okresli¢ jako jedno z najbardziej wspétzaleznych i uzalez-
nionych od innych form artystycznego wyrazu. Sam w sobie stanowi
kombinacj¢ rozmaitych elementéw , niejednokrotnie zbieznych z réz-
norodnymi dziedzinami twoérczosci. Pozostaje przy tym zjawiskiem
autonomicznym, ale definiowanie go w oderwaniu od pokrewieristwa
z innymi fenomenami kultury, w obrebie ktérych narodzil si¢ i rozwi-
nal, bytoby naduzyciem.

Bartosz Sadulski i Przemystaw Witkowski w artykule Rozpoznanie
pola walki. O poezji rocznikow 80., opublikowanym w 2009 roku w czaso-
pismie ,Rita Baum”, pisali:

Obsmiewanie mitu Poety, tonacji wysokich i patetycznych dyk-
cji, charakterystyczne jest dla uczestnikéw slaméw, formy ekspre-
sji lirycznej interaktywnie laczacej improwizacje, zabawe slowem
i zywy kontakt z publicznoscig (...). Cechy te, choé zapewniaja
nagrody i laury na konkursach, nie zawsze gwarantuja wysoki
poziom wiersza jako dziela literackiego, dlatego tez przyjelo sie

traktowaé wiersze slamowe z przymruzeniem oka, jako literature
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nizszego rz¢du. Jednak i wéréd slameréw mozna znalezé interesu-

jacych poetéw (...).

Kim jest zatem slamer — czy tylko uczestnikiem slamu? A moze poeta,
performerem, aktorem, showmanem? Jezeli tworzy literature, ale te
»hizszego rzedu”, a przede wszystkim te czesto niezapisana, oralna,
przekraczajacy tekst, jesteSmy uprawnieni nazwaé go pisarzem, lite-
ratem? Obsmiewa ,mit Poety”, ale jednoczesnie ,,praktykuje” poezje
w formie hybrydowej — nie deklamuje swoich wierszy, ale wplata je
w show. Publiczno$¢ oddaje glosy lub przyznaje punkty, reagujac zy-
wiolowo: krzyczy, gwizdze, smieje si¢. W finale jeden ze slameréw
bioracych udzial w pojedynku wygrywa i zdobywa nagrode, najczes-
ciej pieniezng.

Czy sporzadzenie precyzyjnej definicji slamu poetyckiego jako
zjawiska, wraz ze stworzeniem listy kryteriéw kwalifikacyjnych nie-
zbednych do tego, by jego kod mégl zostaé zrealizowany, jest w ogéle
mozliwe? Jakie czynniki konstytuuja slam i sprawiaja, ze mimo hy-
brydalnej formy, jestesmy w stanie odrézni¢ go od innych fenomenéw,
oraz uchwyci¢ jego istot¢? Przyczynkiem do monografii interesuja-
cego nas zagadnienia bedzie préba okreslenia jego przejawéw, nie-
ktérych kluczowych cech oraz relacji z innymi formami ekspresji, nie
zawsze kojarzonych bezposrednio z literaturg czy kulturg jako taka.

(Sportowa) rywalizacja
Lello Voce, poeta, ,ojciec” wloskiego slamu, okreslit to zjawisko

mianem sportu?. Wziecie udzialu w konkursie jest rtéwnoznaczne ze
zgodga na poddanie ocenie wlasnej twérczosci i rywalizacje z inny-

! B. Sadulski, P. Witkowski, Rozpoznanie pola walki. O poezji rocznikéw 80., [w:] ,Rita
Baum”, nr 13, 2009, s. 186.

2 Zob. L. Voce, I slam, therefore I am, [w:] Sparajurij (red.), Slam. Antologia europea, Torino
2007,s. 9.
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mi uczestnikami. Wspélzawodnictwo przybiera forme ,poetyckich
zapaséw”> — opiera si¢ nie tylko na jakosci tekstéw, ale i na umie-
jetno$ci pokonania przeciwnika. Zdolnosci wokalne czy oratorskie
poety slamowego powinny przekonaé czlonkéw publicznosci do
zaglosowania w kolejnych rundach wiasnie na niego, dzigki czemu
zakwalifikuje si¢ do finalu i zwyciezy konkurs, otrzymujac nagro-
d¢ (zwykle pienigzna, ufundowang z oplat za wstep). Slamer zatem
jest réwniez uczestnikiem klasycznie rozumianego konkursu, staje
w szranki z innymi poetami, by zaprezentowa¢ samego siebie i wlas-
ne wiersze w przedsigwzigciu, ktérego celem jest wygrana. Z tego
takze powodu nie kazdy wiersz wykonywany jest podczas jednego
tylko slamu, w unikalnej atmosferze — jesli slamer zwyciezy pojedy-
nek na sfowa jakim$ wierszem, czgsto prezentuje go takze na innych
imprezach. Czynnik ten akcentuje ,,marketingowy” wymiar slamu.
Kwoty, jakie otrzymuja zwycigzcy, w zaden sposéb nie odpowiada-
ja stawkom z konkurséw komercyjnych, cho¢ w waznych i znanych
slamach s3 relatywnie wysokie. Wygrana w wyniku ,sportowe;j” ry-
walizacji stala si¢ wiec jedng z dominujacych cech tego zjawiska,
dzieki ktérym slam ewoluuje, dostosowujac si¢ do warunkéw wsp6i-

czesnosci.
(Inter)akcja

Slam jako impreza przypominajaca show powinien opieraé si¢ na
interakcji miedzy poeta a publicznoscia. Z zalozenia wymaga zatem
odbiorcéw, ktérzy stuchaja wierszy, by pézniej komentowac je i oce-
niaé. Joanna Jastrzebska zauwaza, ze

do tej pory poezja i jej lektura byly przyktadem komunikacji jednokie-

runkowej(...). Na slamie komunikacja jednokierunkowa przeksztalca

3 slam poetry, oprac. T. Charnas, [w:] P. Marecki (red.), Tekstylia bis. Stownik miodej polskie
kultury, Krakéw 2006, s. 263.
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sie w komunikacje dwukierunkows. W reakcji na stowo poety moze
pojawi¢ sie odpowiedz publicznosci w postaci oklaskéw, komentarzy,

krzykéw, dopowiedzeri, uwag®.

Dome Bulfaro, wloski poeta performatywny, zajmujacy sie organizacja
testiwali stowa méwionego stwierdzit, ze poezja istnieje jedynie wtedy,
gdy mamy do czynienia z natychmiastows recepcja i reakcja. W kon-
tekscie omawianego zjawiska sformulowania te wydaja si¢ szczegdlnie
wazne. Podczas slamu poetyckiego miedzy poeta a publicznoscia ro-
dzi si¢ pewnego rodzaju communitas w sensie platoniskim. Lello Voce
nieustannie podkresla istotno$¢ szansy restrukturyzacji relacji mie-
dzy poeta a odbiorcami, jakg oferuje slam. Publiczno$¢ przybiera role
blyskawicznie reagujacej, otwartej, spontanicznej krytyki poetyckiej,
ktérej tak dotkliwie brakuje wspélczesnemu literaturoznawstwu; wy-
daje sady, dokonuje wyboréw, stymuluje. Jednoczesnie, miedzy jedng
i druga strong sceny formuja si¢ zreby nieformalnej wspélnoty. Voce
podkresla, ze glos poety w polaczeniu z umiejgtnoscia stuchania, jaka
wykazuje widownia, tworzy — w mysl teorii Hakima Beya — ,tym-
czasowy strefe autonomiczng” (TAZ — Temporary Autonome Zone),
ktérej podstawowymi wartosciami sg ,stowo, mysl, krytyka, dialog,
polemika, tolerancja i umiejetnos¢ stuchania <<innego>>".

W tym kontekscie warto uwypukli¢ istotng réznice miedzy sla-
mem we Wloszech a w Polsce. Wydaje si¢, ze we Wloszech najistot-
niejsza cecha slamu jest rywalizacja, a w konsekwencji promocja jed-
nego poety — zwyciezcy. We wloskich slamach nierzadko biora udzial
dos$wiadczeni i uznani poeci, a turniej zamienia si¢ w interaktywna
sztuke teatralng. W Polsce za$ fundamenty slamu tworzy konstru-
owanie tymczasowej wspolnoty, zbiorowosci, do ktérej przynalezy

* J. Jastrzgbska, Poezja na scenie. Liryczna (r)ewolucja we wspélezesnym zyciu literackim, [w:]
»lekstualia. Palimpsesty Literackie Artystyczne Naukowe”, nr 3 (26), 2011, s. 34-35.

5 L. Voce, 17 poetry slam, [w:] M. Pompei, M. Sirilli, A. Stori (red.), Poeti ad alta voce.
Antologia di poetry slam, Bologna 2005, s. 18.
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publiczno$¢ oraz poeta, wobec czego slamer jako jednostka traci na
znaczeniu. Polski slam realizuje zatem ide¢ demokratyzacji poezji
i otwiera te¢ przestrzen dla srodowisk niezwigzanych z literaturs.

Z drugiej strony jednak show moze zachwia¢ réwnowage miedzy
poeta a publiczno$cig, nadmiernie dowartosciowujac role tej drugie;.
Lemn Sissay zauwaza, ze:

Atmosfera slamu poetyckiego przypomina bardziej stand-up come-
dy open mic, niz klasyczne spotkanie poetyckie — czytanie poezji.
Publiczno$¢ zachecana jest do reagowania, a poeci ktérzy wypadaja
najlepiej to czgsto ci z najwickszym ego lub najlepiej wytrenowani

performerzy, a nie ci, ktérzy przedstawili najlepszy tekst®.

Rola publicznosci jest decydujaca, a slam przybiera czasem jakas

forme ludycznego rytualu, w skrajnych przypadkach noszacego zna-

miona ostracyzmu. Sissay, opisujac porazke pewnej irlandzkiej poetki

podczas brytyjskiego slamu, stwierdzil wprost: , To nie byl evens prze-

znaczony dla poetéw. To nie byl evens, w ktérym poeci sie liczyli. To
7

nie byl nawet event poetycki. Liczyla si¢ tylko publicznosé...”.
Slam show

Istotnie, tym, co w rankingach publicznoéci osiaga najwyzsze
noty jest niejednokrotnie nie poezja (tekst), a performans. Zasady
imprezy poetry slam na calym §wiecie s3 zblizone i stosunkowo ry-
gorystyczne. Priorytetem s3 umiejetnosci oratorskie poety, a takze
spektakl, ktéry ma prawo wykonaé, majac jednak do dyspozycji wy-
lacznie wlasne cialo. Postugiwanie si¢ rekwizytami, instrumentami
muzycznymi oraz kostiumami jest zabronione. Poeta moze zapre-
zentowac wiersze tylko i wylacznie wlasnego autorstwa, na dowolny

¢ L. Sissay, SLAM! I should be a fan of slam..., [w:] ,Poetry Review”, nr 100:2, 2010, s. 69.

7 Tamze.
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temat, w dowolnym stylu. Na ich przedstawienie ma trzy minuty. Ze
wzgledu na ograniczony czas do zwycigstwa przyczynia si¢ nie tekst
jako taki, ale raczej komizm, humor, improwizacja, unikalny styl,
odpowiednio modulowany glos, pewnos¢ siebie. Zwycigski slamer
to zatem przede wszystkim showman, podobny do gwiazd telewizji
i konferansjeréw — performer, aktor. Kazde wykonanie wiersza ma
charakter unikalny — istotg performatywnego przekazu ustnego jest
jego jednostkowos$¢, niepowtarzalno$¢. Emisja glosu, charaktery-
styczny styl prezentacji slamera (Yacznie z postawg ciala, mimika, ge-
stykulacja, ruchem scenicznym), interpretacja wiersza i umiejetnosé
nawigzania aktywnej relacji z widzami sprawiaja, ze slam traktowac
mozna jako szczegdlny rodzaj widowiska, a slamera jako kogos wig-
cej niz poete, cho¢ nie do korica jeszcze aktora.

Niejednokrotnie slam jako zjawisko poetyckie bywal krytykowa-
ny wiasnie ze wzgledu na swéj performatywny i populistyczny wy-
miar lub performatywny i populistyczny nadmiar — Harold Bloom
nazwal slam ,$miercig sztuki”, a Lawrence Ferlinghetti twierdzit, ze
zabija on poezje. Lemn Sissay przyznal: ,musisz mie¢ grubg skoére,
zeby by¢ poeta, chociaz to absurdalne. Jak Grace Nichols poradzi-
taby sobie podczas slamu? Albo Derek Walcott, albo Linton Kwesi
Johnson?”8.

Wydaje sie, ze przekaz, jaki obserwujemy w najwigkszych ko-
mercyjnych stacjach telewizyjnych oraz ,memy” czy filmy, ktére nie-
trudno odnalezé w sieci, stanowia, jesli nie inspiracjg, to pewnego
rodzaju punkt zaczepienia twérczosci slamowej. Zjawiska te tworza
zaséb, z ktérego poeci czerpig nie tylko motywy utworéw, ale przede
wszystkim zasady tworzenia show. Ogladajac telewizyjny program
rozrywkowy czy wpis opublikowany na jednym z portali spotecz-
nosciowych momentalnie orientujemy sie, co publiczno$¢ uznaje za
wartosciowe ($mieszne, smutne, dobre etc.), a co kontestuje w spo-

8 Tamze.
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s6b gwaltowny i bezposredni. Sytuacja ta, do pewnego stopnia, jest
lustrzanym odbiciem schematu, jaki realizowany jest podczas slamu.

Jaka literatura?

Odrebnym aspektem twérczosci slamowej jest warto$¢ literacka
prezentowanych utworéw. Problem ten laczy sie z warunkami, w ja-
kich prezentowana jest poezja — slamer ma zaledwie kilka minut na
wygloszenie wczesniej przygotowanego tekstu, ktéry nosi réwniez
znamiona improwizacji. Tekst staje si¢ wierszem dopiero na scenie
w trakcie performansu, najczesciej w klubie — ,stad podporzadkowa-
nie stylistyki, kompozycji i tresci tekstéw wartosci uzytkowej — spraw-
dzalnej na knajpianej scenie™. Z tego wzgledu twérczos¢ slameréw
wymaga zastosowania innego rodzaju narze¢dzi opisu, niz kategorie
klasycznego literaturoznawstwa. Dotychczas obowigzujace kryteria
opisu liryki tracg swa zasadno$¢ w konfrontacji z poezja, ktéra aktua-
lizuje si¢ w dzwicku i performansie, przekraczajac uniwersum tekstu.
Istota wierszy slamowych jest podkreslanie ich prozodyjnego charak-
teru. Czesto, cho¢ nie zawsze, gry stowne i jezykowe, instrumentacja
gloskowa czy inne zabiegi uwypuklone zostaja dopiero podczas czy-
tania na glos. Z uwagi na przedstawione powyzej okolicznosci, war-
to$¢ poezji slamowej, czyli literatury oralnej (cho¢ w Polsce wciaz nie
przywyklo si¢ méwi¢ o tego rodzaju gatunku) nie moze by¢ mierzona
podobng miarg, jak wiersze z oficjalnego obiegu drukowanego.

Innym zagadnieniem jest podwéjny zywot niektérych wierszy
slamowych — czes$¢ z nich jest publikowana w formie tradycyjnej —
w tomiku poetyckim lub w internecie. Audialnosé¢ i performatywnos¢
w kontekscie poezji slamowej jest zatem pewnym wariantem jej ist-
nienia, drugim natomiast, niekoniecznie niezbednym, jest jej zapis.

Wiersz, ktéry zakwalifikujemy do tej kategorii posiada wszelkie ce-

° slam poetry, oprac. T. Charnas, [w:] P. Marecki (red.), Tekstylia bis. Stownik miodej polskiej
kultury, Krakéw 2006, s. 263.
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chy klasycznego utworu poetyckiego. Liryki tego rodzaju moga funk-

cjonowaé w dwdéch obiegach — w przekazie ustnym, bagdz pisemnym.

Tekst zapisany przestaje by¢ jednak tylko partytura, a staje si¢ oddziel-

nym, w pelni uprawnionym do tego miana, wierszem drukowanym.
Renata Kopyto stwierdza, ze

idea poetry slam opiera si¢ w gléwnej mierze na przekonaniu, Ze
warto§ciowa poezja to ta, ktéra broni si¢ w przestrzeni spolecznego
oddzialywania. Stad niewielkie kawiarniane salki zastapione zosta-
ty przez sale klubowe, swieczniki, ktére o$wietlaly poete, nadajac mu
aury tajemniczosci, przez $wiatla reflektoréw, lagodny tembr glosu

recytatora przez krzyk poety — performera'®.

Wiersze, ktére zaistniejg jako samodzielne utwory na papierze, mu-
sz3 ,broni¢ si¢ same” — zmieniajg swoj profil osiagajac status wiersza
tradycyjnego. Fakultatywnos$¢ zwiazku wytworéw poetéw slamo-
wych ze $wiatem literatury drukowanej i wariantywnos¢ sposobéw
ich funkcjonowania warunkuja odrebny status slamu jako zjawiska
w przestrzeni kultury — nie uzalezniaja go od tradycyjnej przestrzeni
literackiej, ale oferuja nowg jakos¢, wzbogacajac i gwarantujac (prze)

trwanie.
Slamer, czyli kto?

W $wietle powyzszych rozwazan, slamer jawi si¢ jako poeta per-
formatywny, showman o cechach sportowca, ale i aktora. Luigi Nacci
dodaje: ,nie wszyscy performerzy sa poetami, nie wszyscy poeci sa
performerami”™. Poeta slamowy ryzykuje otrzymanie etykietki pro-

10 R. Kopyto, Slam poetry — wspélczesna literacka ANT Yawangarda, [w:] ,Halart”, nr 2(15),
2003.

L. Nacci, Sul performer, sul poeta performativo fatto e da farsi, [w:] ,In pensiero”, nr 2,
20009, s. 44.
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wokatora, iluzjonisty, komika, kabarecisty, postpostawangardzisty'?,
ale tez wieszcza, czyli, w tym kontekscie, poety karykaturalnie lirycz-
nego. Mozna nazwaé go poeta performatywnym, poetg oralnym, poeta
totalnym, polipoeta, showmanem, aktorem. A moze po prostu poeta?

Slam nie moze istnie¢ w izolacji — bez publicznosci i wspélnoty
wytwarzanej podczas imprezy jego istnienie byloby zagrozone. Nie
funkcjonowalby takze, gdyby poeci nie przestrzegali specyficznych
zasad i regul, wychodzac przy tym poza sztywne ramy poezji trady-
cyjnej, drukowanej. Jego narodziny, rozwdj i trwanie ulatwia nowo-
czesno$¢ — nowe technologie 1 nowe narz¢dzia komunikacii.

Slam opiera si¢ na wspélzaleznosciach i uzaleznieniach, zbudowa-
ny jest na zasadzie syntezy réznorakich form kultury, nie tylko tych
wymienionych powyzej. Slam jest zatem predestynowany do wsp6t-
istnienia z innymi formami ekspresji i wchodzenia z nimi w interak-
¢je. Brytyjski slamer Ben Mellor stwierdzil:

Wedlug mnie, jednym z naistotniejszych i najatrakcyjniejszych aspek-
téw wspolczesnej sceny spoken word, ktérej slam jest integralng czes-
cig, jest umiejetnos$¢ laczenia elementéw opowiesci — narracji, dra-
matu, komedii szand-up i hip hopu z bardziej tradycyjnymi formami
poetyckimi. Tym, co przyciagneto nowych artystéw oraz publicznosé

w strong sceny, jest réznorodnosé!s.

To wlasnie ta rozmaito$¢ i niejednorodno$¢ slamu jako zjawiska, jego
zwigzki z innymi dziedzinami kultury, jego hybrydowa, wymykajaca
si¢ definicjom istota sprawia, ze wciaz pozostaje przedmiotem stu-
diéw ,w toku” i zdaje si¢ by¢ zjawiskiem otwartym, zaréwno na nowe

perspektywy badawcze, jak i wplywy.

12 Zob. Tamze.
3 B. Mellor, Whatever you love about it..., [w:] ,Poetry Review”, nr 100:2, 2010, s. 74.
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Acata Koropzigj

UNIWERSYTET JAGIELLONSKI W KRAKOWIE

Odbiorca na fotelu krytyka. Slam przeciwko

instytucjonalno$ci sztuki

W latach siedemdziesigtych George Dickie w artykule Czym jest
sztuka? Analiza instytucjonalna zaproponowal instytucjonalng defini-
cje sztuki. Odwoluje si¢ on do tekstu Arthura Danto, ktéry stwierdza,
iz ,aby zobaczy¢ cos jako sztuke, konieczny jest element, ktérego oko
nie moze dostrzec — jest to atmosfera teorii artystycznej, wiedzy na te-
mat historii sztuki: $wiata sztuki”. Dickie stara si¢ rozwina¢ definicje
pojecia artworld. Wedlug niego na swiat sztuki sklada si¢ splot réz-
nych systeméw sztuki, takich jak teatr, literatura, malarstwo, muzyka
itp., z ktérych kazdy, od strony instytucjonalnej, dostarcza podstaw
dla nadawania statusu dzieta sztuki przedmiotom mieszczacym si¢
w obrebie danej dziedziny. Do $wiata sztuki przynalezy kazdy, kto
przyczynia si¢ do istnienia sztuki: artysci, producenci, dyrektorzy in-
stytucji sztuki, krytycy, historycy i teoretycy sztuki, dziennikarze oraz
publicznos¢. W przestrzeni tej panuje jednak podzial rél. Jak zauwaza

Dickie:

1 A. C. Danto, Swiat sztuki. Pisma 2 filozofii sztuki, ttum. L. Sosnowski, Krakéw 2007, s.
42.
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Cho¢ wymienione wyzej osoby nazwalem podstawowym skladem
osobowym $wiata sztuki, mozna w nim jeszcze wyrézni¢ minimalny
zalazek, bez ktérego $wiat sztuki w ogéle by nie istnial. Ten istotny
zalgzek obejmuje artystéw, tworzacych dziela, ,prezenteréw” je udo-

stepniajacych i ,odbiorcéw”, ktérzy dzieta uznaja?.

Te trzy ogniwa uwaza on za niezbedne w procesie prezentacii.
Artysta musi stworzy¢ dzielo do zaprezentowania, przedstawicie-
le grupy ,prezenteréw” muszg je uwidocznié, by uczestnicy mogli
je uznaé za dziela poprzez swoje uczestnictwo w tym akcie. Od-
biorcy pozostaje rola biernego widza, ktérego wklad ogranicza si¢
do podjecia swiadomej decyzji o checi oceny dzieta poprzez swoja
obecnos¢.

Na przyklad widzem teatralnym nie jest ten, kto przypadkowo
wejdzie do teatru. Jest nim osoba, ktéra wchodzi do teatru, zy-
wiac okreslone oczekiwania, ktéra wie, czego doswiadczy, a takze

rozumie, jak winna si¢ wobec tego, co doswiadczy, zachowaé®.

Kazda osoba uczestniczaca w systemie posiada przypisang jej
rolg, ktéra podlega $cislej instytucjonalizacji, i ktérej praw kazdy
uczestniczgcy w §wiecie sztuki musi przestrzegaé. Piszac o swie-
cie sztuki jako instytucji, Dickie bardzo wyraznie te kategorie
definiuje:

W stowniku Webstera znajdujemy m.in. nast¢pujace znaczenie
stowa ,instytucja”: To, co jest ustalone jako: ,a. przyjeta prakty-
ka, prawo, obyczaj etc., b. dane spoleczedstwo albo grupa”. Gdy

nazywam instytucje $wiatem sztuki, méwig, ze jest to ustalona

2 G. Dickie, Czym jest sztuka? Analiza instytucjonalna, thum. M. Golaszewska, [w:] M.
Gotaszewska (red.) Estetyka w swiecie, Krakéw 1984, s. 19.
3 Tamze.
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praktyka. Sg tacy, ktérzy sadzili, ze instytucja musi by¢ dane spote-
czenstwo albo grupa, a w konsekwencji, nie rozumieli mego twier-

dzenia o $wiecie sztuki®.

Praktyka, o ktérej méwi autor Analizy instytucjonalnej wyznaczona
jest zasadami uksztaltowanymi w oparciu o tradycje. Innymi slowy,
jest tym wszystkim, co stanowi o tozsamosci poszczegdlnych syste-
moéw i stanowi ich podstawowa konwencje.

W tym momencie dochodzimy do definicji samego dziela sztuki,
ktéra Dickie formuluje w sposéb nast¢pujacy:

Dzieto sztuki w znaczeniu klasyfikacyjnym jest /1/ artefaktem, /2/
zbiorem aspektéw, ktore nadaly mu status kandydata do oceny przez
osobe albo osoby dzialajace w imieniu pewnych instytucji spolecz-

nych /$wiata sztuki/ 5

Mamy tutaj do czynienia z dwoma znaczacymi problemami w poj-
mowaniu sztuki. Pierwszym z nich jest postrzeganie wszelkich dziet
sztuki w kategoriach artefaktu. Twierdzenie to wydaje si¢ szczegdl-
nie anachroniczne w obliczu wspélczesnej sztuki, ktéra w ostatnich
latach mocno otwiera przestrzen uczestnictwa. Drugim z nich i za-
razem tym, na ktérym skupia si¢ ta praca jest problem nadawania
statusu dziela sztuki. Prawo to nie przysluguje wszystkim osobom
bedacym czescig swiata sztuki. Posiadaja je jedynie jej przedstawi-
ciele, za ktérych uznawani sg autorzy i ,prezenterzy”, a caly proces
odbywa si¢ w obrebie $cisle ustalonych ram instytucjonalnych. Przy-
ktadowo, dobrze wszystkim znany ready-made Marcela Duchampa
pod tytulem Fontanna uzyskal ,status kandydata do oceny”, ponie-
waz przedstawiony zostal przez artyst¢ w obrebie instytucji — na
Pierwszej Wystawie Niezaleznych w Nowym Jorku. By nada¢ sta-

4 Tamze, s. 15-16.
5 Tamze, s. 17.
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tus dziela sztuki wystarczy jedna osoba, wazne jednak by dzialala
w imieniu instytucji. Podobnie jak w wypadku opisanych przez Au-
stina wyrazen performatywnych nadaniu statusu musi towarzyszy¢
spelnienie okreslonych instytucjonalnie warunkéw, a sam akt musi
by¢ zaadresowany do okreslonej spotecznosci — §wiata sztuki, repre-
zentowanej przez osoby obecne w momencie nadania statusu. Jak
zauwaza Erika Fischer-Lichte, pomimo, iz Austin stosuje swoje po-
jecie performatywnosci w odniesieniu do aktéw mowy, nie oznacza
to, ze jego definicja wyklucza mozliwo$¢ objecia tym pojeciem in-
nych dzialan fizycznych, takich jak omawiany przez nig performans
Lips of Thomas, ze wzgledu na jego autoreferencjonalnos¢. Wobec
takiego ogladu problemu wydaje si¢ zasadnym rozszerzenie pojgcia
performatywno$¢ na calo$¢ dzialan w przestrzeni §wiata sztuki, kté-
re ,biorg [...] udzial w tworzeniu rzeczywistosci, gdyz powotuja do
istnienia ten spoleczny $wiat, do ktérego odsylaja™. Fischer-Lichte,
analizujgc warunki fortunno$ci w odniesieniu do performansu Ab-
ramovi¢ zwraca uwage na instytucje jako warunek konieczny, jednak
wskazuje takze na istnienie inicjatyw z margineséw $wiata arty-
stycznego, ktére konieczno$¢ tych warunkéw stawiaja pod znakiem
zapytania’. Zwraca uwage na kluczows role gry z ramami i konwen-
cjami oraz ich przelamywanie.

Dickie zauwaza, ze aby co§ moglo sta¢ si¢ dzielem sztuki musi
podlegac ocenie, dlatego tez obecno$¢ widza jest niezbedna w calym
procesie, cho¢ ograniczona do przestrzeni reakcji. Autorka Estetyki
performatywnosci podkresla natomiast cielesng wspélobecnos¢ wy-
konawcéw i widzéw oraz ich réwnos¢é:

Cielesna wspélobecnos$é oznacza raczej relacje migdzy podmiotami.
Widzowie to bowiem réwnorzedni uczestnicy, ktérzy biorac udzial

w grze, powoluja do istnienia przedstawienie dzigki swojej fizycznej

¢ E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci..., dz. cyt., s. 32.
7 Por. Tamze, s. 34-35.
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obecnosci, percepcji, a takze dzigki swoim reakcjom. Tym samym
przedstawienie powstaje jako wynik interakcji miedzy aktorami i wi-

dzami®.

Nie zauwaza ona jednak, ze w praktyce relacja ta wcale nie jest relacja
réwnorzedng i odbiorca w dalszym ciagu podlega wyborom artysty
i jego zamystowi. Kazdy z opisywanych przez niemiecka badaczke
przyktadéw podlega dzialaniu bardzo podobnych mechanizméw,
o ktérych méwi Dickie.

Instytucjonalna teoria sztuki nie zaprzecza, ze do nadania przed-
miotowi statusu dziefa sztuki niezbedna jest akceptacja przez szerszy
krag odbiorczy, ale zaklada takze, ze sama decyzja podejmowana jest
zazwyczaj przez konkretne jednostki. Tak tez dzieje si¢ w przypadku
sztuk performatywnych, o ktérych pisze Erika Fischer-Lichte. Sta-
raja si¢ one zerwac z instytucjonalng definicja sztuki poprzez wpro-
wadzenie odbiorcy w przestrzeri dziela i przemienienie go z widza,
ktory oglada i ocenia, w uczestnika wydarzenia (a nie trwalego arte-
faktu). Nalezy jednak pamietaé, ze jednostka ustanawiajaca pozostaje
w dalszym ciggu autor, ktéry swéj zamyst prezentuje. Autor, ktérego
nazwisko w dalszym ciggu firmuje projekt, do ktérego nas zaprasza
w ramach danej instytucji — teatru, literatury, muzyki, nawet jezeli
wydarzenie odbywa si¢ poza przestrzenig do takiej instytucji przy-
nalezng. To on przygotowuje projekt wydarzenia/performansu i tym
samym stawia si¢ w pozycji nadrz¢dnej wobec reszty uczestnikéw
ze wzgledu na swéj status — przedstawiciela §wiata sztuki, a takze ze
wzgledu na swoja wiedze dotyczacy przebiegu wydarzenia. Rola od-
biorcéw zaweza si¢ jedynie do sfery reakeji na to, co artysta przygo-
towal, do wspéluczestniczenia we wezesniej wykreowanej przestrzeni.
Ponownie sama obecnos¢ widza jest wystarczajaca, bo przeciez odmé-
wienie uczestnictwa w wydarzeniu réwniez jest jaka$ forma uczestni-

8 Tamze, s. 47.
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ctwa. Okazuje si¢, ze pomimo zmiany, jaka dokonuje si¢ w rozumieniu
samego dziela, ktore przestaje by¢ artefaktem, a staje si¢ wydarzeniem,
relacja na linii artysta-odbiorca, wciaz gleboko zakorzeniona jest w in-
stytucjonalnym pojmowaniu sztuki. Nadal, podobnie jak u Dickiego,
artysta pozostaje najwazniejszg instancja ustanawiajaca i tym samym
najwazniejszym elementem $wiata sztuki. Niezwykle wyraznie swiad-
czy o tym fakt, ze Erika Fischer-Lichte w pierwszym rozdziale swojej
ksigzki odrzuca podzial na estetyke produkcji, estetyke dziela i este-
tyke recepcji uznajac go za anachroniczny, lecz juz w rozdziale trze-
cim do estetyki produkeji i recepcji powraca’. Dzieje sie tak, poniewaz
opisywane przez nig spektakle pomimo wspélistnienia ,dziatajacych”
i ,ogladajacych”, miedzy ktérymi zachodzi interakcja, w dalszym cig-
gu mocno rozdzielaja role dzialajacych aktoréw i widzéw reagujacych
na ich dzialania.

Slam promujac zasady demokratyzacji sztuki podejmuje pré-
be¢ zmierzenia si¢ ze $ci$le wyznaczong rolg artysty i wyréwnania
szans widza jako wspoétuczestnika wydarzenia. Na slamie faktycz-
nie dochodzi do nieustannej wymiany rél pomi¢dzy uczestnikami
wydarzenia, a instancja ustanawiajacg staje si¢ odbiorca. Zdaniem
Richarda Schechnera zamiana rél wymaga spelnienia dwéch wa-
runkéw:

Po pierwsze, do wspéludzialu dochodzilo w tych momentach, kie-
dy sztuka teatralna przestawala by¢ sztuka teatralng, zmieniajac si¢
w wydarzenie spoleczne — kiedy widzowie czuli, ze mogli wkroczy¢
w performans jako jego réwnoprawni uczestnicy. (...) Po drugie,
udziat (...) odbywat si¢ na demokratycznych zasadach: pozwalalismy
ludziom wchodzi¢ na sceng, robi¢ to, co wykonawcy, ,przylaczy¢ sie

do opowiadania historii”.

9 Por. Tamze, s. 57.
10 Cyt. za: Tamze, s. 62.
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Wynika z tego, Ze jedng z podstaw réwnouprawnienia widza wobec
artysty jest sytuacja, kiedy sztuka wkracza w zycie codzienne i staje si¢
wydarzeniem spolecznym. Aspekt spoleczny niweluje prawa rzadzace
przestrzenia $wiata sztuki pozwalajac uczestniczacym w wydarzeniu
wyj$¢ z 16l narzuconych im przez instytucje.

Slamem rzadza konkretne, z géry ustalone prawa. Co warte jednak
zauwazenia, obowigzuja one jedynie wystepujacych — kandydatéw do
roli artysty. Na poczatku wydarzenia wszyscy znajduja si¢ w pozycji
publicznosci. Nie s3 tym samym zobligowani do zadnego typu reak-
cji. Przestrzeni kawiarni czy pubu sprzyja swobodzie zachowan, ktéra
przystuguje kazdemu tak dlugo, jak dtugo decyduje si¢ na pozostanie
w przestrzeni publicznosci. Zgloszenie si¢ w roli wykonawcy réw-
noznaczne jest z przyjeciem zasad, jakie panujg w przestrzeni sceny.
Obowigzuja one jedynie w trakcie wystapienia. Gdy czas przezna-
czony na wystep dobiegnie konca, slamer powraca do publicznosci
i tym samym przestaje podlega¢ ustanowionym prawom do momentu
ponownego wkroczenia na scene.

Mamy tutaj do czynienia ze wspoélistnieniem przestrzeni spolecz-
nej i estetycznej. Slam staje si¢ symulacja demokratycznych proce-
séw spolecznych, préba przeniesienia bezposrednich form demokracji
w przestrzen sztuki, gdzie kazdy bez wzgledu na wiek, wyksztalcenie
czy pochodzenie ma takie samo prawo do decydowania, kto danego
wieczoru zostanie artysta. Co znaczace, funkcja posredniczaca miedzy
artysta a publicznoscia zostaje zawieszona. Wydarzenie nie przewi-
duje zadnych instancji zaposredniczajacych w postaci ekspertéw, kry-
tykéw, znawcéw czy innych oséb, ktérym Dickie przyznawal miano
»prezenteréow” $wiata sztuki. Mamy tu do czynienia z bezposrednim
dialogiem wyste¢pujacego, ktéry sam zglasza siebie jako ,kandydata do
oceny” i publicznosci, ktéra decyduje o tym, kto jest artysta. Jej rola nie
ogranicza si¢ jedynie do obecnosci, lecz wbrew funkcji przypisywane;
odbiorcom przez Dickiego, od jej wartosciowania zalezy, kto otrzyma
status artysty.
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Podczas wystepu poeta, utwér i publiczno$¢ pozostaja w bezpo-
$rednim krytycznym zwigzku ze sobg nawzajem. Susan B.A. Somers-
-Willett, w jednej ze swych prac dotyczacych slamu definiuje to zjawi-
sko nie w ramach jego formalnych wyznacznikéw, lecz poprzez gléwny
cel, za ktéry uznaje nawigzanie wiezi z publicznoscig. W ten sposéb
Somers-Willett uwydatnia najwazniejsze cechy slamu — po pierwsze:
przyciagnigcie i zapewnienie rozrywki publicznodci; po drugie: wy-
warcie wplywu na nia. Poezja otwiera si¢ na stuchacza wkraczajacego
w jej srodowisko, nie wymagajac od niego wysitku czy skupienia; za-
prasza do wspélnej ,zabawy w kulture”, jak okreslal to Stokfiszewski.
Bo takie tez sa pozornie sprzeczne funkcje slamu — zaznajomienie
przecigtnego odbiorcy ze sztuka, przy jednoczesnym zapewnieniu mu
rozrywki. Nie wymaga si¢ od stuchacza interpretacji, lecz doswiadcze-
nia utworu w jego calkowicie zmyslowej bezposredniosci. Rezygnuje
si¢ z analizy na rzecz aktywnego udzialu w tworzeniu wydarzenia.
Slam domaga si¢ czynnego uczestnictwa ze strony publicznosci i dazy
do zniesienia izolacji widza. Nikt nie oczekuje od widza zrozumie-
nia poezji, lecz przezycia jej razem z artysta. Gdy czytelnik zasiada
do lektury tomiku poetyckiego, juz od pierwszej strony koncentruje
si¢ na poszukiwaniu znaczen, prébie odtworzenia siatki wzajemnych
odniesien, na ktérych opiera si¢ konstrukcja wiersza. To, co uda mu
sie¢ w trakcie lektury odnalezé, staje si¢ punktem wyjscia dla dalszej
analizy i interpretacji.

W trakcie slamu nie ma czasu na refleksj¢ i doglebng analize. Ar-
tysta nawoluje ze sceny, by stuchacz dzielil z nim emocje. Podczas
wystapienia wytwarza si¢ pomig¢dzy slamerem a publicznoscig rela-
cja podobna do codziennej komunikacji migdzyludzkiej. Dlatego tez
w tym wypadku odbiorca nie moze pozostaé bierny, odktadajac ksiaz-
ke, kiedy ma na to ochote. Kazdy jego gest staje si¢ odpowiedzia na
to, co dzieje si¢ na scenie. Znaczenie maja nie tylko noty wyselekcjo-

1 1. Stokfiszewski, Poezja nowej ery, [w:] ,Gazeta Wyborcza”, 09. 02. 2004.
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nowanego w sposéb przypadkowy jury, lecz takze oklaski, zawodze-
nia czy ostentacyjne opuszczanie sali. Odbiorca staje si¢ partnerem
w rozmowie, czgscig wydarzenia, w ktérym uczestniczy. To do niego
tez nalezy decyzja, kto zostanie dopuszczony do dalszej czesci roz-
mowy. Pojawia si¢ tu z jednej strony element gry z odbiorca, ktéry tak
naprawdg nie ocenia najlepszych utworéw, lecz najlepsze wystapienie.
Wygrywa ten, kto zwrdci na siebie uwage, zdobedzie i utrzyma kon-
takt z odbiorcami. Celem slamu jest nie tyle zmuszenie uczestnikéw
spotkania do stuchania poezji, co sprawienie, by byli nia podekscyto-
wani. Zamiast dziela sztuki jako gotowego artefaktu prezentuje si¢
przed nami dynamiczne wydarzenie, ktére wytwarza si¢ migdzy wy-
konawcami, a odbiorcami. Aura wydarzenia, odarta z norm towarzy-
szacych wieczorkom autorskim i innym tego typu spotkaniom pro-
mujacym sztuke, pozbawia wystep teatralnosci i pozwala rzadzi¢ mu
si¢ wlasnymi prawami.

Swoboda pocigga za sobg pluralizm zaréwno twoérczy jak i odbior-
czy. Na sali w trakcie trwania slamu moze znalez¢ si¢ kazdy, dlatego
trudno jest méwic¢ o jednorodnej strategii odbiorczej. Zadanie wyste-
pujacego jest zatem trudniejsze, poniewaz nie moze zalozy¢ on okre-
slonego profilu publicznosci, dla ktérej wystepuje. Sposréd publiczno-
$ci slamowej mozna m.in. wyréznic kilka grup: osoby, ktére pojawiaja
si¢ na slamie przypadkiem; osoby, przychodzace w celach rozrywko-
wych; ludzie zainteresowani tym typem wydarzenia jako forma poezji
i wystepujacy.

Ponadto nalezy pamietaé, ze wiedza dotyczaca zagadnienia poezji,
teatru czy tez innych dziedzin, ktérych elementy wystepuja w slamie,
moze by¢ bardzo réznorodna. Na slamie mozna spotkac zaréwno ama-
toréw, jak i ekspertéw. Oczywiscie kategorie te sg bardzo uproszczone
i nie zakladaja mocnego podzialu uczestnikéw slamu na poszczegol-
ne frakcje. Bardzo czesto uczestnictwo w slamie nie ogranicza si¢ do
jednej grupy powodéw. Wyodrebnione one zostaly jedynie po to, by
zarysowaé szeroka réznorodnos¢ potrzeb odbiorczych i tym samym
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wskaza¢ na wyzwanie, przed jakim staje wystepujacy. Publicznos¢
slamowa, ktérg postaram si¢ poddaé blizszej analizie, doskonale od-
zwierciedla calg grupe odbiorcza przynalezng do $wiata sztuki. Jednak
dopiero przyznanie jej mocy nadawania statusu oraz wyzwolenie spod
norm wiasciwego zachowania uwidacznia jej réznorodnos¢ i zmusza
artyste, badZz kandydata do roli artysty, do pelnego uznania roli od-
biorcy i podjecia wyzwania sprostania réznorodnosci oczekiwari oséb
zgromadzonych na widowni.

Odbiorca na slamie zostaje umieszczony w przestrzeni pelnej wi-
docznosci, przestaje by¢ anonimowy. Artysta znajduje si¢ caly czas
w obszarze nieustannego ryzyka, gdzie nie tylko prezentuje swoja
tworczosé, lecz takze broni jej w bezposrednim kontakcie z stucha-
jacymi. Musi podja¢ prébe sprostania jej wymogom, a te nie s3 scisle
okreslone, tak jak nie jest $cisle okreslony profil wystepujacych. Dla-
tego tez nikt nie podejmuje si¢ préby zdefiniowania slamu. Cristin
O’Keefe Aptowicz podkresla:

To wazne by scena slamowa byta otwarta dla wszelkiego typu ludzi,
wszystkich rodzajéw gloséw i kazdego typu poezji. Dlatego tez, jest
to niepisana zasada we wspdlnocie slamu poetyckiego, ze — ponad
wszystko — powinienes$ zaprzeczad istnieniu czegokolwiek nazywane-
go ,slamem poetyckim”. Ostatecznie, te utwory, ktére zyskuja idealng
punktacje na jednym slamie, moga nie wykaza¢ si¢ na nastepnym (...)
wiec jezeli to, co wygrywa slam moze mie¢ réznorodny zasieg od wy-
darzenia do wydarzenia, jest jedynym logicznym wyjsciem, by rzec, ze

nie istnieje nic, co mozna by nazwaé ,slamem poetyckim™?2.

Podczas trzech minut wystepu nalezy liczy¢ si¢ z publicznoscia, kté-
ra na slamie znajduje si¢ po raz pierwszy i by¢ moze nie ma na co
dzieni kontaktu z zZadng formga sztuki, a takze z tymi, ktérzy na wy-

12 C. O’Keefe Aptowicz, Words in your face. A guided tour through twenty years of the New
York City Poetry Slam, Nowy Jork 2008, s. 42.

Odbiorca na fotelu krytyka. Slam przeciwko instytucjonalizacyi sztuki 255/



darzenia te przychodzga regularnie i maja juz wobec nich okreslone
wymagania. Szybko$¢ reakcji bardzo czesto decyduje o wygrane;j,
badZ przegranej. Przykladem takiej interwencji moze by¢ sytuacja,
ktéra miata miejsce w marcu 2012 roku na krakowskim cyklicznym
slamie, kiedy wystepujacy wéwczas pod pseudonimem Wiktor, Jan
Kowalewicz zostal przez publiczno$¢ zakrzyczany, bowiem przedsta-
wil wiersz, ktéry wezesniej prezentowal. Publiczno$¢ domagala sig
nowego utworu i na stuchanie wierszy juz im znanych nie chciala sie
zgodzi¢. Slamer powoli zaczal schodzi¢ za sceny, lecz po chwili na-
mystu na nig powrécit (wszystko to w ciagu regulaminowych trzech
minut). Przekrzyczal juz lekko zirytowana publiczno$é prezentujac
jej co$ na tyle nowego, ze ostatecznie decyzja glosujacych przeszedl
do nast¢pnej rundy. Pozostawil w tyle wystepujacych, ktérzy takiego
bledu jak on nie popelnili, jednak nie zaistnieli wobec obecnych na
tyle wyraziscie, by ci chcieli postucha¢ ich po raz kolejny. Publicz-
nos$¢ bywa bardzo kaprysna i otwarcie wyraza swoje zdanie, ktére
bardzo czgsto trudno uzasadni¢ jakimkolwiek typem oczekiwari.

Stali bywalcy nie s3 jedynym wyzwaniem dla slameréw. Publicz-
no$¢ slamowa nieprzyzwyczajona do nudy i nastawiona takze na roz-
rywke, stawia slamerom wyzwania, ktérych przewidzie¢ nie sposéb.
Dobrym tego przykladem jest sytuacja, ktéra miala miejsce na wspo-
mnianym wczesniej krakowskim slamie w lutym 2012 roku, kiedy
na widowni pojawila si¢ grupa oséb wyposazona w giéwke kapusty.
Wybranych slameréw systematycznie obrzucano kawatkami warzy-
wa. Co interesujace, intensywniej obrzucani slamerzy zyskiwali gor-
sze noty, bez wzgledu na to jak radzili sobie ze spadajacym na nich
deszczem kapuscianych lisci. Mozna potraktowaé to w kategoriach
czystego przypadku albo wytlumaczy¢ faktem, Ze samo pojawienie
sie kapusty tak absorbowalo publicznos¢, iz ta skupiala si¢ na za-
bawnosci calej sytuacji, przestajac zwraca¢ uwage na slamera i to, co
prébowal, niekiedy z niezwykla determinacja i po$wigceniem, prze-
kazac.
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Nawet usilne zabieganie o uwage publicznosci nie moze zostaé
uznane za regule gwarantujaca przychylnos$¢ ogladajacych. Ostat-
nim przykladem, ktéry obrazuje nieprzewidywalnos¢ publicznosci,
jest wygrana Daniela Filipka w styczniu 2012 w Krakowie. Filipek
w trakcie swoich wystepéw w zaden sposéb nie staral sie wkupi¢ w ta-
ski publiczno$ci. Za kazdym razem, gdy jego nazwisko bylo wywoly-
wane, wchodzil na sceng i spokojnym tonem odczytywal zapisane na
papierze wiersze. Zeby odnalez¢ uzasadnienie dla zaistnialej sytuacji
trzeba doda¢, ze wspomniany slam zgromadzil wyjatkowo liczne gro-
no wystepujacych. Che¢ zaprezentowania swojej twérczosci zgtosito
ponad dwudziestu slameréw. Mozna podejrzewad, ze publiczno$é
znuzona wydluzajacym si¢ czasem pierwszej rundy uznala za najbar-
dziej wartego uwagi tego wystepujacego, ktéry wyréznit sie sposréd
licznego grona wiasnie tym, Ze nie staral si¢ skupi¢ na sobie uwagi.

Intensywnos$¢ relacji nadawca — odbiorca, jaka proponuje slam,
uwidacznia fakt, ze wszystkie opisane powyzej wydarzenia mialy
miejsce na przestrzeni kilku nastepujacych po sobie spotkan®?, a i tak
nie odzwierciedlaja one w zaden sposéb pelnego wachlarza zacho-
warni publicznosci, ktére mialy miejsce w trakcie tych wydarzen. Jak
wynika z przytoczonych wezesniej przyktadéw, wyznaczniki jakimi
kieruje si¢ publiczno$¢ podczas konkretnego eventu sg trudne do
zdefiniowania. Ogladajacy, nie ograniczeni zadnymi kryteriami wy-
boru, podejmuja decyzje w oparciu o swéj prywatny gust oraz nastro-
je panujace na sali.

Niezwykle znaczacy dla takiego modelu wydarzenia performa-
tywnego, jaki prezentuje slam o zasiggu lokalnym, jest brak zapo-
$redniczenia medialnego. Dlatego tez jeden z zarzutéw, jakie wysuwa
przeciwko slamowi poetyckiemu Jerzy Jarniewicz, wydaje si¢ niezwy-
ktym uproszczeniem:

13 W Krakowie od marca 2011 roku slam przyjat forme cykliczna i odbywa si¢ raz w mie-
sigcu w Magazynie Kultury.
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Slam poetry tym rézni si¢ od dotychczasowych nurtéw poezji, od-
rzucajacych ksigzke i ,wchodzacych w przestrzen publiczng’, ze jest
efektem tych samych potrzeb i mechanizméw, ktére wyprodukowaly
telewizyjnego Idola. Tak jak kazdy moze sta¢ si¢ idolem, tak kazdy
moze staé si¢ poetg slamowym — w obu przypadkach decyduje glos

ludu™.

Jarniewicz prébujac mocno wyeksplikowaé swoje racje, zbyt pospiesz-
nie wypowiada niektére sady, nie zdajac sobie sprawy z uproszczen,
jakich dokonuje. Rozrywkowe programy telewizyjne, takie jak Ido/,
cechy demokratyczne posiadajg przeciez jedynie w sposéb pozorny.
Oferuja one odbiorcy mozliwo$¢ partycypacji w wyborze zwyciez-
cy poprzez glosowanie na wybranego przez niego kandydata. Wybér
ten jednak ograniczony jest do dziesieciu finalistéw, ktérych wezesniej
sposréd setek kandydatéw wyselekcjonowalo dla niego jury — gru-
pa ekspertéw, ktérym, przyjmujac terminologi¢ Dickiego, przynalezy
w $wiecie sztuki status artysty badz ,prezentera’. Rola jury nie konczy
si¢ na tym — pozostaja oni obecni przez caly czas trwania programu
w roli komentatoréw. Decyzja o wyborze zostaje im na etapie finato-
wym odebrana, lecz tylko pozornie. Czlonkowie jury w dalszym cig-
gu pozostajg w przestrzeni uprzywilejowanej. Zasiadaja przed scena,
w sferze przynaleznej odbiorcy, ale bardzo wyraznie odseparowani od
reszty widowni. Nim publicznos¢ otrzyma prawo glosu, kazdy z za-
siadajacych w jury wypowiada si¢ na temat wystepu, ktéry wiasnie
mial miejsce, formulujac swéj poglad dotyczacy jego wartosci. Do-
piero wtedy publiczno$¢ ma prawo glosowad, ale i wéwezas nie jest
to pozbawione obostrzer.. Co bardzo istotne, publiczno$¢ zgroma-
dzona w studiu, ktéra ma szanse¢ obejrze¢ wydarzenie bezposrednio,
nie moze oddawa¢ gloséw. Glosowaé¢ moga tylko widzowie, ktérzy
nie znajduja si¢ w studiu, a wigc ogladaja cale wydarzenie w sposéb

1 ]. Jarniewicz, Nie strzelajcie do poetow, [w:] ,Gazeta Wyborcza”, 14. 02. 2004.
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zapo$redniczony przez telewizyjne medium. Siedzac przed telewizo-
rami przeprowadzani sg przez caly proces selekcji kandydatéw. Pierw-
sze programy zapoznaja ich z eliminacjami, pokazujac subiektywnie
wybranych przyktadowych kandydatéw jako reprezentantéw ogétu
ludzi, ktérzy zdecydowali si¢ wzia¢ udzial w castingach. Kolejne od-
cinki programu zaznajamiaja ogladajacych z jury i jego decyzjami na
kazdym kolejnym etapie postgpowania. Dopiero w finale widzowie
otrzymujga glos. Rodzi si¢ tu podobne pytanie o faktyczng interaktyw-
nos$¢, jakie stawiala Fischer-Lichte:

Widzowie takich programéw telewizyjnych, jak Big Brother, dzigki
prawu do glosowania zyskuja mozliwos¢ wplywu na dalszy przebieg
programu, kiedy wigkszoscia gloséw rozstrzygaja, ktéry uczestnik
powinien zosta¢ z niego usunigty (...) przeglosowanym widzom nie
tylko odmawia si¢ wplywu na przebieg wydarzeri, ale nie moga mieé
zadnej pewnosci co do tego, czy dana decyzja zapadla w wyniku wigk-
szo$ciowego glosowania, czy tez podjeli ja producenci programu, po-
zwalajac jedynie wierzy¢ widzom, ze mogli oni wywrze¢ jakikolwiek

wplyw na jego przebieg".

Mimo, ze Idol jest programem transmitowanym ,na zywo’, nie ulega
najmniejszej watpliwosci, ze wszystko, co odbiorca widzi na ekranie
swojego telewizora jest starannie wykadrowane. Rezyserii podlegaja
zaréwno wystepy artystéw, jak i dzialania publicznosci znajdujacej sie
w studiu. Wszystkim, ktérzy maja mozliwos¢ zobaczy¢ naocznie caly
proces produkcji programu odmawia si¢ prawa do glosowania. Glo-
sujg jedynie widzowie zasiadajacy przed telewizorami za pomocg wy-
sytanych SMS-6w. W trakcie transmisji systematycznie przypomina
im si¢, wyselekcjonowane przez producentéw, fragmenty wystepow,
ktére mialy juz miejsce. W momencie ogloszenia wyniku nikt z pub-

5 E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, dz. cyt., s.114.
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licznosci nie moze by¢ pewien, ze odzwierciedla on faktyczna decyzje
glosujacych widzéw. Widz zostaje postawiony przed faktem dokona-
nym i musi uzna¢ wynik za sprawiedliwy.

Slam jest przestrzenia catkowitej widocznosci. Wystepy odby-
wajg si¢ w przestrzeniach na tyle malych, ze kazdy z obecnych ma
mozliwo$¢ bezposredniego ogladu sceny i tego, co si¢ na niej dzie-
je. Nie ma kulis, a jedynym elementem zaposredniczajacym staje
sie¢ mikrofon. Slamer wkracza na sceng z przestrzeni przynaleznej
publicznosci i tam powraca po wystepie. Od momentu rozpoczecia
wydarzenia wszelkie jego zachowania czy ewentualne przygotowa-
nia przebiegaja w obecnosci zgromadzonych na sali oséb.

Glosowanie odbywa si¢ przez podniesienie kart. Na wigkszosci
polskich slaméw w pierwszej rundzie punkty przyznaje jury, wybra-
ne w sposéb przypadkowy sposréd obecnych, a w nastepnych eta-
pach, kiedy liczba slameréw jest mniejsza, prawo glosu zyskuje cala
publicznos¢. W pierwszej rundzie glosuje si¢ przez podniesienie
karty z cyfra odzwierciedlajacg ilo$¢ przyznanych danemu slamero-
wi punktéw, a w kolejnych rundach, kiedy pojedynki odbywaja si¢
juz w parach, obecni na sali podnoszg karte odpowiedniego koloru,
glosujac bezposrednio na jednego z dwéch wystepujacych. Za kaz-
dym razem glosowanie jest jawne, a tym samym kazdy z obecnych
ma mozliwos$é weryfikacji werdyktu.

W przeciwienstwie do wszelkich programéw telewizyjnych ,na
zywo” przebieg wieczoru slamowego nie daje mozliwosci ukryte;
moderacji. Widzowie i wystepujacy uczestnicza wspdlnie w wyda-
rzeniu i podlegaja tym samym zasadom widoczno$ci, co wspomaga
tworzenie si¢ migdzy nimi wspélnoty opartej na réwnouprawnie-
niu. Kawiarnie, w ktérych odbywa si¢ wydarzenie, pozwalaja na
bezposredni kontakt, dajacy mozliwos$¢ wyeliminowania medium
posredniczacego w relacji nadawca-odbiorca, a co za tym idzie, na
ostateczne wyzwolenie si¢ spod wladzy ,prezenteréw”. Jedyna po-
stacig, ktéra moze reprezentowac te grupe na slamie jest konferan-
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sjer prowadzacy wydarzenie. Jednak to nie on selekcjonuje kandyda-
téw do oceny ani nie przyznaje statusu artysty. Nie ustanawia zasad,
ktére przyjete odgdrnie pozostaja niemal identyczne dla wszystkich
slaméw. Jego rola zawegzona jest do przypomnienia zasad przed roz-
poczeciem wystepéw oraz ich egzekwowaniu w trakcie wieczoru.
Jezeli publiczno$¢ jest wystarczajaco dobrze zaznajomiona z for-
mulg slamu, sama zaczyna egzekwowac te zasady.

Publiczno$¢ placi za wstep na slam, rzadziej zbiera si¢ wolne
datki (tzw. ,zrzuta”) od publicznosci. Kazda osoba, ktéra zadekla-
ruje swoja cheé wystapienia, jest zwolniona z oplaty za wstep. Ca-
tos¢ zebranych pieniedzy przekazywana jest zwycigzcy. Nie ma na-
gréd pocieszenia ani wyréznieni. Jak gloszg hasta reklamujace slam:
»Zwycigzca moze by¢ tylko jeden!”. Tak jak w wypadku wszelkich
wydarzen odbywajacych si¢ w przestrzeni sztuki, to publicznosé
placi za samg mozliwo$¢ obejrzenia pracy artysty. W tym wypadku
jednak, to ona dodatkowo decyduje, kto z wystepujacych zastuzyl
na miano artysty i tym samym, czyja praca powinna by¢ wynagro-
dzona. Przychodzac na slam nikt nie wie, ilu pojawi si¢ slameréw,
kto danego wieczoru wystapi ani co zaprezentuje. Nie placi si¢ za
mozliwo$¢ obejrzenia pracy konkretnego, znanego nam lepiej lub
gorzej artysty czy dziela, ale za samg mozliwo$¢ uczestniczenia
w wydarzeniu.

Analizujac zachowania publicznosci nie sposéb pomingé relacji
wzajemnego oddzialywania na siebie poszczegdlnych oséb obec-
nych na sali. Wszelkie decyzje podejmowane sa na forum pub-
licznym. Nawet w trakcie trwania pierwszej rundy, kiedy prawo
do przyznawania punktéw ma zaledwie kilka oséb, obecni na sali
otwarcie wypowiadaja swoje opinie na temat ilosci przyznanych
punktéw. Na wieczorach slamowych maja réwniez miejsce sytuacje,
gdy odpowiedzia na niesprawiedliwe oceny ktéregos z juroréw jest
ostateczne obnizenie punktacji dla slamera, ktéry w jego oczach
wypadl wyjatkowo dobrze. Wszyscy bioracy udzial w slamie tworza
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miedzy sobg sie¢ wzajemnych powiazan i odniesien, w ktérej nikt
nie wystepuje w pozycji uprzywilejowanej w stosunku do reszty. Tu-
taj wlasnie ujawnia si¢ kontestacyjny charakter slamu.

Slam wystepuje przeciwko rzadom ekspertéw. Michel Foucault
wiasnie w wiedzy eksperckiej upatrywal giéwne mechanizmy wila-
dzy'. ,Systemy eksperckie”, o ktérych pisze, sa systemami, w ramach
ktérych mniejsza grupa oséb w wyniku diugotrwalego ksztalcenia
zyskuje wiedzg, dzieki ktérej powinna zosta¢ obdarzona zaufaniem
przez wickszo$¢ spoleczeristwa nieposiadajacego tej wiedzy. Jednym
z aspektow wladzy sprawowanej przez ekspertéw jest dyscyplina ro-
zumiana jako zbiér zasad, nie tyle narzuconych, co dobrowolnie zasy-
milowanych. Na slamie wszelkie doswiadczenia sg réwnowazne. Naj-
wigkszy wplyw na decyzje innych majg nie ci, ktérzy legitymuja si¢
najwiekszym statusem wiedzy, lecz ci ktérzy s3 w stanie swoje warto$-
ciowanie przekaza¢ na forum w sposéb najbardziej przekonujacy. Tu
pojawia si¢ ryzyko wypaczenia wartoéci sztuki, ktéra oddana w rece
wiekszosci skazana jest na umasowienie i egalitarno$¢.

Holman, inicjator nowojorskiego slamu, w ten sposéb usprawied-
liwial czesto krytykowany pomyst poddawania poezji ocenie przypad-
kowych odbiorcéw:

Dawanie publicznosci kart z punktacja pozwalalo ludziom uspra-
wiedliwi¢ samym sobie dlaczego uczestniczg w czyms$ tak nudnym,
jak czytanie poezji, tym samym punkty powinny liczy¢ sie tylko dla

widowni. Koniec historii’.

Jego opinia wydaje si¢ jednak nie odzwierciedla¢ catego potencjalu
spotkani slamowych. Jezeli przyjrzymy si¢ uwaznie mechanizmom
funkcjonowania slamu mozemy dostrzec w nich zalazek alternatyw-
nej formy instytucjonalnej. Takiej, w ktdrej hierarchia, fundujaca ca-

16

Por. M. Foucault, Archeologia wiedzy, thum. Anrzej Siemek, Warszawa 1977.
17 Za: C. O’Keefe Aptowicz, Words in your face..., dz. cyt., s. 30.
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tos¢ tradycji, na ktérej opiera si¢ sztuka, zostaje zachwiana. Odbiorca
staje si¢ w niej instancjg ustanawiajacg i narzedziem kontroli, ktérego
dzialania s3 jawne wobec wszystkich czlonkéw wspélnoty.
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StOWNIK

antyslam - ruch zainicjowany
w Stanach Zjednoczonych przez
Jen Miller, jako wyraz sprzeciwu
wobec slaméw poetyckich odby-
wajacych si¢ na Lower East Side
w Nowym Jorku. Antyslamy orga-
nizowane w Stanach przebiegaly
w sposéb podobny do tradycyjnych
wieczoréw  slamowych, jednak
w ich trakcie wszyscy uczestni-
cy otrzymywali maksymalng ilo§¢
punktéw za swéj wystep. Wyda-
rzenia te mialy by¢ forma sprzeci-
wu wobec kompetytywnej formuty
slamu. W Polsce praktykowana jest
forma antyslamu rozpowszechnio-
na w Niemczech, gdzie w trak-
cie rozgrywek slamowych wygry-
waja slamerzy, ktérzy najbardziej
zrazg do siebie publicznoéé i zdo-
beda najmniejsza liczbe gloséw.
Antyslamy w tej formie odbywa-
ly si¢ w Polsce m.in. w Warszawie

1 Lublinie.

»Baczynski” — film poetycko-bio-
graficzny o zyciu Krzysztofa Ka-

mila Baczynskiego, w rezyserii
Kordiana Piwowarskiego. Czgécia
filmu stat sie warszawski slam za-
rejestrowany w styczniu 2011 roku,
ktérego uczestnicy poproszeni zo-
stali o slamowg interpretacje utwo-
réw poety.

The Battle of Seven Words — wy-
darzenie laczace elementy sla-
mu z improwizacjg. Zadaniem
uczestnikéw jest stworzenie wier-
sza z siedmiu wylosowanych stéw
z utworu konkretnego autora bez
ingerencji w ich strukture grama-
tyczng (czas, aspekt, tryb). Zwy-
ciezca zostaje wybrany przez pub-
licznos¢ podczas glosowania.

Coupe du Monde de Poesie — mi-
strzostwa $wiata w slamie odbywa-
jace sic w podparyskim Bobigny,
a obecnie w Paryzu. Gléwnym or-
ganizatorem wydarzenia jest zna-
ny francuski slamer, poeta, Pilote
Le Hot. Polske reprezentowali do
tej pory: Bohdan Piasecki w 2007
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roku, Dominik Rokosz w 2008
oraz Grzegorz Bruszewski w 2012
roku.

European Slam Poetry Meeting
— najwicksze do tej pory spotka-
nie slameréw w Europie, groma-
dzace w Berlinie, w dniach od 30
wrzesnia do 4 pazdziernika 2009
roku, dwustu slameréw z pietnastu
krajéw europejskich. W' ramach
spotkania odbyly sie warsztaty, se-
minaria oraz dyskusje majace na
celu wymiang wiedzy i doswiad-
czen zwigzanych ze sceng slamowa.
Podstawowym celem projektu byla
inicjacja interkulturowego dialo-
gu artystéw zajmujacych sie poezja
spoken word w Europie. W ramach
projektu zrealizowano takze pro-
gram dla rezydentéw (artists-in-
—residence), ktéry objal dziewieciu
slameréw (w tym Bohdana Pia-
seckiego i Weronike Lewandow-
ska); w trakcie warsztatéw wspol-
nie z rezyserem i DJ-em artysci
pracowali nad spektaklem slamo-
wym (poetry slam show), ktéry zo-
stal zaprezentowany ostatniego
dnia spotkania; spektakl prezen-
towano nastepnie w réznych mia-
stach Europy w 2010 roku pod na-
zwg Smoke & Morrors.

Free Form Festival — polski festi-

wal promujacy muzyke niezalezng
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oraz sztuke w przestrzeni miejskiej,
ktérego gléwnym celem jest popu-
laryzacja nowych trendéw w mu-
zyce i sztuce. Od 2011 roku festi-
wal wlaczyt do swojego programu
Spoken Word Stage, na ktérej pre-
zentujg si¢ polskie i zagraniczne

gwiazdy spoken word.

Internationale SLAM!Revue -
wydarzenie badace czescig berliri-
skiego festiwalu literackiego, In-
ternationales Literaturfestival,
w trakcie ktérego dwunastu za-
proszonych artystéw spoken word
z réznych krajéw prezentuje swoja
twoérczosé, a zgromadzona na sali
publiczno$¢ za pomoca oklaskéw
wybiera zwyciezce. Do tej pory
spoéréd polskich artystéw w wy-
darzeniu tym udzial wzieli: Maciej
Kaczka (2004), Bohdan Piasecki
(2005 i 2012), Weronika Lewan-
dowska (2006), Grzegorz Bru-
szewski (2007), Wojciech Cichon
(2008), Marta Marciniak (2010).

open mic — zwany takze open
mike’iem, wieczér otwartego mi-
krofonu podczas ktérego kazdy
moze wystapi¢ 1 zaprezentowal
przed zgromadzona publicznoscia
swoj3 tworczo$c.

poezja spoken word — zwana tez
poezja slamowg (slam poetry). Poe-



zja tworzona wobec innych — wo-
bec drugiej osoby, czy stuchajace;
publicznodci, ustanawiajaca poe-
te jako synonim obecnosci. Moze
czerpaé z najrézniejszych form —
hip-hopu, tradycji lirycznej, piesni
czy kabaretu, bez wzgledu jednak
na forme¢ prezentowana jest za-
wsze przez artyste wystepujacego
na scenie bez rekwizytéw i bez ko-
stiumu, zabierajacego glos zawsze
w swoim imieniu wobec zgroma-
dzonej publicznosci.

Projekt Poezji Alzheimerowskiej
— projekt wykorzystujacy poe-
zj¢ do pracy z osobami cierpigcy-
mi na chorob¢ Alzheimera i inne
typy demencji, ktérego gtéwnym
celem jest rozwdj ich kreatywno-
$ci. W trakcie warsztatéw uczest-
nicy pracujg z tekstami swoich
ulubionych poetéw i sami tworza
wiasne wiersze. Projekt ufundo-
wany w 2004 roku przez Garego
Gleznera w Santa Fe, w Nowym
Meksyku. Dziata obecnie w Sta-
nach Zjednoczonych i Niem-
czech. W Polsce pilotazowa edy-
cja miala miejsce w kwietniu
2012 roku. Warsztaty odbyly si¢

w Warszawie 1 Krakowie.

slamer — osoba wystepujaca na sla-
mie.

slam — konkurs poetycki otwarty
na wszelkie $rodki wyrazu i kaz-
dego, kto zglosi chec uczestnictwa.
Na slamie obowigzuja podstawo-
we zasady, ktérym podporzadko-
waé musi si¢ kazdy, kto decyduje
sie wystgpic na scenie: wystep nie
moze trwaé¢ dluzej niz trzy minu-
ty, w trakcie ktérych nalezy za-
prezentowa¢ utwor swojego au-
torstwa, nie uzywajac przy tym
zadnych rekwizytéw, kostiuméw,
ani akompaniamentu. Po kazdym
wystepie jury — zwyczajowo piec
os6b wyselekcjonowanych w spo-
s6b przypadkowy z publicznosci —
przyznaje slamerom punkty za ich
wystapienie. Najwyzsza i najniz-
sza nota odpada, a pozostale trzy
tworza wynik. Slamerzy z najwyz-
sza punktacja przechodza do dal-
szych rund. W finale glosuje cala
publiczno$é za pomocg podniesie-
nia karty o kolorze przyporzadko-
wanym danemu slamerowi. Moz-
liwy jest takze system rozgrywek
pucharowych, gdzie od pierwszej
rundy glosuje cala publicznosé,
a slamerzy $cierajg si¢ ze soba
w parach, do ktérych losowo zo-
staja przydzieleni.

slam.art.pl — witryna interneto-
wa, prowadzona przez Grzegorza
Bruszewskiego i Wojciecha Ci-

chonia, zbierajaca informacje doty-
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czace wszystkich odbywajacych sie
w Polsce wydarzeri zwigzanych ze
slamem.

Slam Sensing Nation Sensation
— koncert-happening realizujacy
idee gluchego telefonu, oparty na
ciggu tlumaczen z jezyka na jezyk
wiersza Marcina Cecko, Czekam
w kuchni na oswiecenie. Tekst utwo-
ru zostal przettumaczony w na-
stepujacej kolejnosci: polski — an-
gielski — holenderski — hiszpariski
— hebrajski — francuski — japoriski
— polski. Projekt nawigzywal do

form spoken word.

Smoke & Mirrors — projekt zaini-
cjowany w ramach European Slam
Poetry Meeting powstaly dzie-
ki wspélpracy dziewieciu poetéw
europejskich z rezyserem Felixem
Rémerem oraz muzykiem Ludwi-
giem Bergerem, splatajacy rézne
jezyki i formy twoérczosci w jeden
spektakl prezentowany w réznych
krajach Europy, m.in. w Polsce,
Anglii, we Wloszech, Hiszpanii,
Portugalii i Rumunii. W projekcie
udzial wzieli: Neil Beisson (Bel-
gia), Bernat Feliu (Hiszpania), Ser-
gio Garau (Wlochy), Julian Heun
(Niemcy), Weronika Lewandow-
ska (Polska), Bohdan Piasecki
(Polska), Dominique Ronshausen
(Rumunia/Niemcy), Paula Varjack
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(Wielka Brytania), Laura Wihl-
borg (Szwecja).

Spoke’N'Word Festival — festiwal
poezji spoken word odbywajacy sie
od 2005 roku w Warszawie, gro-
madzacy artystéw z calej Europy.
Program festiwalu zaktada wyste-
py zagranicznych artystéw spoken
word, slam poetycki oraz warszta-
ty slamowe.

Spoke’N’'Word on Tour — tour-
née artystéw spoken word towa-
rzyszace czwartej edycji kampanii
Wiersze w metrze, zorganizowa-
ne w ramach programu polskiej
prezydencji w Radzie Unii Euro-
pejskiej. Projekt objal Warszawe,
Londyn, Paryz, Madryt, Kijéw, Pe-
kin, Tokio, Bruksele i Luksemburg.
W ramach tournée w kazdym
z miast organizowano slam, pokaz
twoérczosci warszawskich tworcow
(Weroniki Lewandowskiej, Boh-
dana Piaseckiego, Wojciecha Ci-
chonia oraz Grzegorza Bruszew-
skiego), a takze warsztaty slamowe.

Trolejbus Poezji — akcja odbywaja-
ca si¢ w trakcie Festiwalu Miasto
Poezji, w ramach ktérej we wne-
trzu i otoczeniu jednego z Srodkéw
lubelskiej komunikacji miejskiej
odbyt si¢ cykl happeningéw, spot-
kari poetyckich oraz wystawa.



Turniej Jednego Wiersza — kon-
kurs poetycki, podczas ktérego
uczestnicy prezentujg jeden, nie-
publikowany wczesniej utwér swo-
jego autorstwa. Zwyciezca wybie-
rany jest przez jury skiadajace sie
z poetéw, badz ekspertéw.

Warszawscy poeci na dziewia-
te urodziny slamu - skladan-
ka dziewigciu utworéw stworzona
przez warszawskich slameréw przy
wspdlpracy z Folia Soundstudio
z okazji dziewigtych urodzin slamu
w Polsce. Utwory udostgpnione
zostaly pod adresem https://sou-
ndcloud.com/slamartpl W projek-
cie udzial wzieli: Bohdan Piasecki,
Weronika Lewandowska, Kuba
Przybytowski, Mateusz Andala,
Ptak Piwniczny, Wojtek Cichon,
Grzegorz Bruszewski (Estragon),
Jan Kowalewicz (Roman Borycz-
ko) oraz Andrzej Lesniewski.

Wiersze na zaméwienie — pro-
jekt Dominika Rokosza realizowa-
ny w Centrum Sztuki Wspdélczes-
nej, w Toruniu od grudnia 2009 do
czerwca 2010 roku, ktérego celem
bylo tworzenie wierszy w opar-
ciu o interakcje tworcy z odbior-
cg. Odbiorca, za pomocg formula-
rza zaméwienia wyznaczal artyscie
ramy w postaci stéw-kluczy, w ja-

kich jego poezja ma si¢ poruszac.
Do twoércy nalezata za$ interpre-
tacja oczekiwan. Dodatkowg for-
mga akcji byt slam poetycki o nie-
co zmienionej formule — startujacy
oprécz prezentacji wlasnych wier-
szy zmierzyli si¢ z zadaniem po-
legajacym na wylosowaniu 3 sléw
i stworzeniu z nich utworu.

Wiersze w metrze — kampania od-
bywajaca si¢ w Warszawie w latach
2008-2011, majaca na celu popu-
laryzacje wspélczesnej poezji po-
przez prezentacjc jej w przestrze-
ni miejskiej, gléwnie w stacjach
metra, obejmujgca takze happe-
ningi, konkurs haiku, gre miejska
i towarzyszacy jej Spoke’N’'Word
Festival. Projekt zainicjowany zo-
stal w 2008 roku z inicjatywy In-
stytutu Ksigzki i British Council,
na wzér podobnych projektéw od-
bywajacych si¢ w Dublinie, Paryzu,
Nowym Jorku, Barcelonie, Sztok-
holmie, Stuttgarcie i Moskwie,
a przede wszystkim rozpoczetego
w 1986 roku projektu Poems on
the Underground, ktéry odbywa
si¢ cyklicznie w Londynie.
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BIOGRAMY

Grzegorz Bruszewski — absol-
went socjologii, dziennikarz, sla-
mer. Na scenie wystepuje od 2004
roku. Razem z Wojciechem Ci-
choniem prowadzi warsztaty spo-
ken word w Warszawie i nie tyl-
ko. Wystepowal na Internationale
SLAM!'Revue w Berlinie, na sla-
mowych  mistrzostwach ~ §wiata
Coupe du Monde w podparyskim
Bobigny, a takze m.in. w Wielkiej
Brytanii, Czechach i na Wegrzech.

Martyna Brzezinska — ukoriczy-
ta polonistyke na Uniwersyte-
cie £6dzkim. Jej zainteresowania
badawcze oscyluja giéwnie wo-
két literatury emigracyjnej. Obec-
nie zajmuje si¢ tworczoscia Jézefa

Wittlina.

Wojciech Cichon — slamer, raper,
poeta, organizator imprez perfor-
mance poetry. Od 2003 roku pre-
zentuje swoje utwory spoken word
na scenach Polski i Europy (Niem-
cy, Czechy, Holandia, Wielka Bry-
tania, Wegry). Jako Kidd wydal
8 plyt pod szyldem skwer.org —

wspdltworzac takie projekty mu-
zyczne jak ddekombinacja, Mie-
dzymiastowa, Osete. Grat koncerty
i prezentowal swojg twérczos¢ spo-
ken word przed m.in. Dilek,
Mouse on The Keys, Beans (Anti-
-Pop Consortium).

Justyna Gorzkowicz — doktorant-
ka IV roku w Instytucie Filologii
Polskiej w Katedrze Teorii i Antro-
pologii Literatury KUL. Zaintere-
sowania badawcze: czlowiek i jego
dialog z tradycja, Huculszczyzna
jako locus communis wielu kultur,
kondycja ludzkiego istnienia w eg-
zystencjalizmie literackim — Sartre,
Camus, Filipowicz, transdyscypli-
narnos$¢ wspélczesnej sztuki i lite-
ratury, problematyka hermeneutyki
sztuk wizualnych, wielopoziomo-
wos¢ odbioru dziel. Publikacje na-
ukowe oraz popularnonaukowe m
in.: ,Ciche czlowieczenstwo ponad
<<ja>> ponad <<smierc>>". O idei
wspolnotowej Stanistawa Vincenza,
wspdlautorka monografii: Hucul-
szezyzna w badaniach miodych na-

ukowcesw pod redakcja M. Trolla
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i A. Warcholskiej; ,Camera obscu-
ra” Kornela Filipowicza; Fotogra-
Jfia — przenosna walizka obrazkow’;
SS2tuka w przerwie” Zamost 2011.
W poszukiwaniu toZsamosci wspot-
czesnego Swiata Granice percepcji.
O malarstwie Marcina Kowalika,
Idea vanitas w sztuce Roberta Ku-
Smirowskiego, Przedmioty i pop-art.
Ponowoczesnos¢ w malarstwie Sta-
womira Tomana.

Jerzy Jarniewicz — poeta, krytyk li-
teracki, ttumacz. Wyktadowca lite-
ratury angielskiej na Uniwersytecie
Wiarszawskim i E6dzkim. Autor
wielu artykuléw, szkicéw, recen-
zji w pismach krajowych i zagra-
nicznych. Od 1994 roku redaktor
,Literatury na Swiecie”. Wspot-
pracuje z ,Gazeta Wyborczg”, , Ty-
godnikiem Powszechnym” i , Ty-
glem Kultury”.

Joanna Jastrzebska — doktorant-
ka w Zaktadzie Antropologii Li-
teratury na Wydziale Filologii Pol-
skiej 1 Klasycznej Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza. Absolwent-
ka Wydzialu Polonistyki Uniwer-
sytetu Warszawskiego. Prace ma-
gisterska poswiecila problematyce
slamu poetyckiego. Artykuly doty-
czace slamu publikowata w ,Pod-

tekstach” i, Tekstualiach”.
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Maciej Kaczka — poeta, slamer,
kabareciarz. W 2004 roku jako
pierwszy polski slamer wystapit
na Internationale SLAM!Revue
w Berlinie. Wydal tomik poetycki
Wiosna (2005).

Jas Kapela — pisarz, felietonista,
zwyciezca pierwszego polskiego
slamu i wielu innych. Autor dwéch
toméw poetyckich — Reklama
(2005) oraz Zycie na gorgco (2007),
dwdch ksiazek prozatorskich oraz
zbioru felietonéw. Cztonek zespo-

tu Krytyki Polityczne;.

Agata Kolodziej — absolwentka
polonistyki i teatrologii. Dokto-
rantka w Katedrze Performatyki
na Wydziale Polonistyki Uniwer-
sytetu Jagielloriskiego.

Dawid Koteja — poeta, proza-
ik, slamer. Laureat kilkudziesie-
ciu turniejéw i konkurséw litera-
ckich. Autor tomiku Zrupy, Trupy
(2010); kolejny — Historia przemy-
stu ciggkiego jest obecnie w przy-
gotowaniu, podobnie jak debiut
prozatorski. Publikowal w prasie
i internecie. Studiowal polonistyke
przy Uniwersytecie Slaskim.

Weronika Lewandowska — sla-
merka, poetka, performerka.

W 2006 roku wystgpila na Inter-



nationale SLAM!Revue w Berli-
nie. Swoje wiersze prezentowala
réwniez na wielu europejskich sce-
nach, m.in. w Warszawie, Berlinie,
Diisseldorfie, Augsburgu, Pradze,
Brnie, Turynie, Paryzu, Londynie,
Madrycie i Arnheim. Wraz z pro-
jektem plan.kton wystapita pod-
czas nocy otwierajacej European
Slam Poetry Meeting w Berlinie,
w 2009 roku. W planach ma wyda-
nie multimedialnego tomiku poe-
zji, nad ktérym pracuje wspélnie
z plan.ktonem.

Justyna Hanna Orzet — dokto-
rantka w Katedrze Italianistyki
Uniwersytetu Warszawskiego, ab-
solwentka filologii polskiej i filolo-
gii wloskiej. Obecnie przygotowuje
rozprawe na temat wloskiej poezji
oralne;j.

Bohdan Piasecki — poeta, per-
former, nazywany ojcem polskie-
go slamu. 15 marca 2003 roku
w Starej ProchOFFni zorganizo-
wal pierwszy w Polsce slam poe-
tycki. Przez pierwsze lata aktywnie
zaangazowany w rozwdj tej formy
na polskim gruncie. W 2007 roku
reprezentowal Polske na mistrzo-
stwach $wiata w Paryzu, gdzie jako
jedyny Europejczyk dotart do fina-
tu. W 2008 roku zostal ogloszony
najlepszym poeta roku przez oks-

fordzka organizacje Hammer &
Tongue, a w 2009 jako jeden z re-
zydentéw bral udzial w European
Poetry Slam Meeting w Berlinie.
Ma za soba kilka miedzynarodo-
wych turnée m.in. z projektem
Smoke & Mirrors na przetomie
2009 i 2010 roku oraz z projektem
Spoke’'N'Word on Tour w 2011
roku. Obecnie mieszka w An-
glii, gdzie obronil doktorat z teorii
przekladu poezji na Uniwersyte-
cie w Warwick. Koordynuje pol-
ska edycje Projektu Poezji Alzhe-

imerowskiej.

Monika Plawucka aka Lok, Buja-
kasza — aktywistka, slamerka i or-
ganizatorka. Inicjacje sceniczna
przeszla w ostrowskiej Fanabe-
rii, gdzie w latach 2010-2011 wy-
stepowata na slamach. Po prze-
prowadzce do Wroctawia, od
listopada 2011 roku organizuje
i prowadzi Slam Poetry Night. Ma
za sobg kilka slaméw okolicznos-
ciowych w ramach: Slot Art Fe-
stiwalu (2012), Festiwalu Zwia-
stunéw Filmowych w Walbrzychu
(2012), IV Edycji Festiwalu Cyr-
kulacje (2012). Krzewicielka mysli,
potegi entuzjazmu, cztowiek insty-
tucja. Inspiruje si¢ gléwnie kolek-
tywem The Native Tongues.

Dominik Rokosz — kulturoznaw-
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ca, autor sztuk teatralnych, laureat
konkurséw poetyckich i animator
zycia kulturalnego. Organizowat
slamy poetyckie w Poznaniu, Ino-
wroctawiu i Toruniu (w OdNowie
i Dworze Artusa). W 2008 roku po
zwyciestwie na Spoke'n’'Word Fe-
stival w Warszawie uczestniczyl
w slamowych mistrzostwach $wia-
ta — Coupe du Monde de Poesie
— w Bobigny w 2008 roku. Autor
tomu Wiersze zebrane. Jego utwory
zostaly zamieszczone w §wiatowej
antologii slamu poetyckiego.

Ewa Solska — doktor nauk huma-
nistycznych, pracownik Instytutu
Historii UMCS. Autorka tekstéw
poetyckich, czlonkini lubelskiej
grupy literackiej Inicjatywa Dwo-
rzec Wschodni, redaktorka pisma
sDworzec Wschodni”. Mieszka
w Lublinie.

Justyna Stasiowska — absolwent-
ka dramatologii na Wiedzy o Te-
atrze UJ. Doktorantka WP UJ,
gdzie zajmuje si¢ problematyka
noise’u w dziataniach artystycznych
i spotecznych.

Igor Stokfiszewski — krytyk lite-
racki, dramaturg, publicysta. W la-
tach 2001-2006 redaktor dzialu li-
terackiego magazynu ,Halart”.

Autor ksigzki  Zwrot  polityczny
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(2009). Publikowat m.in. w ,Ga-
zecie Wyborczej”, , Tygodniku Po-
wszechnym”, ,Halarcie”, ,FA-ar-
cie”, ,Notatniku Teatralnym”i ,die
tageszeitung”. Czlonek zespolu

Krytyki Polityczne;.

Jakub Wegrzyn — slamer, aktor,
performer, animator zycia kultural-
nego w Lublinie. W ramach Festi-
walu Miasto Poezji wspéltworzyt
projekt Trolejbus Poezji.

Adrian Zacharewicz — zalozyciel,
wydaweca i redaktor naczelny wy-
chodzacego w Olsztynie od 2005
roku niezaleznego miesiecznika
ykulturka”. Z wyksztalcenia poli-
tolog. Z zamilowania dziennikarz,
animator kultury, filozof, czasem
artysta. Organizator kilku cyklicz-
nych wydarzen kulturalnych i arty-
stycznych.

Anna Maria Zurek — absolwent-
ka polonistyki i kulturoznawstwa
na UW, dwukrotna stypendystka
MEN:IS. Od lat aktywny anima-
tor kultury w Warszawie i nie tyl-
ko. W ramach autorskiej inicjaty-
wy Nowa Mina Kultury organizuje
slamy poetyckie w réznych mia-
stach Polski — cyklicznie w Krako-
wie, okazjonalnie w Lublinie, Ol-
sztynie i Wroctawiu. Ma na swoim
koncie organizacje wielu inicjatyw



kulturalnych, m.in. Targi Wydaw-
nictw Internetowych i Niszowych
(2007 1 2008), Festiwal Mlodej
Kultury ,Osiem Zero Plus” (2008),
Bob Fest (2009), ART INN Festi-
wal i Targi Sztuki Offowej (wiosna
ijesiert 2011). Zwigzana organiza-
cyjnie z klubami warszawskimi Je-
dyne Wyjscie oraz 1500m2, ak-
tywnie dziala na rzecz promocji
ambitnej muzyki elektronicznej
w Polsce (cykl imprez z gwiazdami
zagranicznymi: Music Of The Fu-
ture nominowany w kategorii ,,Im-
preza Roku” w plebiscycie Nocne

Marki 2011).






